GREGUSS SANDOR

Haikai és haiku

A haiku a japan koltészet talan legkedveltebb versformaja. Bar gyakran t6bb sorban
irjdk (a nyugati gyakorlat formai megfontolasbol rendszerint ezt koveti), valdjaban
mindig egysoros, 5—7-5 szotagszamu rovidvers. Csekély terjedelmének oka abban az
eszményben keresendd, amely szerint a vilag dolgaihoz hasonléan az emberi érzelem is
egy tokéletes, lathatatlan és folytonos teljesség része, amelynek lényegét a koltészeten
beliil csupan néhany szoval lehet érzékletesen kifejezni. Ez az eszmény megtalalhato a
japan miivészet minden teriiletén, akar képi, akar irodalmi megfogalmazasrol legyen is
sz0. A tobbnyire szigoruan vett szabalyok ellenére is megfigyelhet6 a mifajok 6sszefo-
nodasa: nyilvanvalo példaul az dsszefiiggés egy irott vers ecsetvonasainak dekorativ és
emocionalis értékei, valamint aktualis tartalma kozott. Az olvasod szamara a haiku mint
irott kép”, egy tusrajz viszont ,,festett vers”-ként jelenik meg.

A haiku az egyik legrovidebb ismert kolt6i forma. Eleinte a 16. szdzadban népsze-
i 36, 50 vagy 100 soros haikai-kompoziciok része volt, amelyeknek elsé versszakait
hokku—nak (nyit6 vers) nevezték. A hokku kés6bb elkiiloniilt és a ma ismert haikuva ala-
kult. Eredete azonban joval régebbi iddkig, a renga-koltészet eldtti, talan leg6sibb japan
lirai formaig, a vaka-versig vezethetd vissza. A 712-ben 6sszedllitott Kodzsiki c. gytj-
teményben a legtobb versnek ugyan még nincs rogzitett szotagszama, am a vaka mar a
jellegzetes 5—7 szotagvaltassal jelenik meg. A kés6bbi Manjosu 1d6szakbol mar harom
jellegzetes forma maradt fenn: a csoka (hosszavers, 5-7, 5-7, 5-7 szbtagvaltassal, egy
vagy tobb ajanlo szakasszal), a maig népszerii tanka (5-7-5-7-7 szdtagszammal), és a
kett6 variaciojabol sziiletett szedoka. Az arisztokratikus Heian-korban (794-1185) az
udvari koltészet mintdjara inkabb csak a 31 szotagos tanka volt elfogadott.

A 12. szazad elejétdl ismert a renga, amely tobb tankat kot 6ssze 50 vagy 100 soros
verssé. A sorok, mikdzben Snmagukban, 6nallé kompoziciokként is értelmezhetdk,
tartalmukban kozvetlentil az el6ttiik 1évEkhoz kapesolodnak. A kdltészet miiveldi ekko-
riban a rengasi (renga-mester) néven ismert papok voltak, akik 6sszejoveteleiken kiilon-
boz6 sémak alapjan szerkesztettek mesterséges szabalyokat. Ez a koltészet elsésorban az
esztétikai mindségek hangsulyozasara korlatozddott, igy hamar elvesztette frissességét
és aktualitasat. Bizonyos értelemben mégis elmondhato, hogy a renga, a tanka fokozatos
kiszoritasaval, el6készitette az utat a haikai szamara.

A Muromacsi-korszak (1338-1603) végére Japanban egységes kozéposztaly alakult
ki, amely jelentds hatast gyakorolt a miivészetekre. A diszité és kézmiiipari alkotasok
a célszerliség és az egyszeriiség jegyében sziilettek, a leghiresebb mesterek az esztéti-
kumot a funkcionalitdssal dsszhangba hozva igyekeztek kielégiteni a szamszertileg is
megndvekedett igényeket. A mennyiségi novekedés nem vezetett a mindség rovasara,
a legkivalobb darabok a késébbi korokban is mintaul szolgaltak az alkotoknak. A kife-
jezés, a forma és az anyag szabadsagat hangsulyozva igyekeztek szabadulni a kordbban
eldirt technikai korlatozasok aldl, az addigiaknal joval természetesebb nézGpontbol
kozelitve az élet jelenségei felé. Torténtek kisérletek a régi stilusok felelevenitésére
is, az irodalomban példaul Teitoku Macunaga (1571-1653) probalkozott a renga klasz-
szicizalasaval, de ezek csupan halvany kompromisszumokat eredményeztek. A tobbi
mivészethez hasonloan ekkorra mar a koltészet is az 0j tendencidk hatasat tiikrozte. A
Szoin Nisijama (1605—-1682) altal alapitott Danrin iskola példaul a valésdg megfigye-
lésére fektette a hangsulyt. Az iskola realista stilusara a haikai sajatos, olykor durva
¢és kozonséges humora volt jellemzd, am az ide csoportosult koltéknek még nem volt
meghatarozott filozéfiajuk, igy az altaluk képviselt koltészet sem lehetett alkalmas az
¢let aspektusainak kifejezésére. Az iskola vezet6je, Szaikaku Thara (1642—1693) a kolté-
szett6l fokozatosan eltavolodva a regény felé fordult, 1étrehozva az ukijodzosit, a genre
csaladregény egy tipusat, amelyben kés6bb egyediilallo hirnévre tett szert.

Ebben az id6ben tiint fel egy kiilonleges tehetség, Macuo Baso (1644—1694), aki
¢letével és munkassagaval maig hato tavlatokat nyitott a japan koltészetben. Fiatalon &
is a Danrin-iskolédhoz tartozott, ahol mar koran megmutatkozott kivalosaga, bar szelle-
mes versei még erésen tiikrozték mestere stilusat. Az évek soran azonban egyre tovabb
fejlédott a haikai tokéletesitésében és a 17. szazad végére ez a forma mar teljesen az §
befolyasa ala kertilt.

Baso Iga tartomanyban sziiletett, egy Nara kozelében letelepedett szamurdj csalad-
ban. Igen koran, mar gyermekként haikait kezdett tanulni, kdvetve hiibérura, Jositada
Todo példajat, akihez mélyen kot6dott. Ura haldla utan, 23 évesen, maig kideritetlen
okbol elhagyta a sziil6i hazat. E16bb Kjotoba, majd Edoba ment, ahol csatlakozott egy
haikai mester-tarsasaghoz. Korai vandorlasairdl tobb helyiitt is talalhatok utalasok, a
kovetkezd idézet a Gendzsuan-no-ki (Beszamol6 a nemlétez6 lakohelyrdl) cimi irdsa-
bol valo:
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»Ahogy visszatekintek az elmult néhany évre, és elgondolkodom baklévéseimen, ame-
lyeket persze sajat iigyetlenségemnek koszonhetek, eszembe jut, hogy hol magas rangu
hivatalnok akartam lenni, hol meg valamelyik buddhista kolostor falai kézé vagytam,
mikozben egész ido alatt szélrdl, felhokrol, viragokrol és madarakrol szolo versekkel kin-
lodtam. Bizony, az irds végigkiseért kiizdelmes utjaimon. Ez lett életem legfobb lényegeéve,
és bar nem allitom, hogy kiilondsebben tehetséges volnek, végiil mégis erre a miivészetre
szantam el magam.”

Baso miivészetének teljes kifejezését a természetkoltészetben, valamint a természet
jelenségeivel kapcsolatos elmélkedéseiben nyerte el. A keleti felfogés szerint az ember
ezen a modon képes lehet arra, hogy az élet magasabb szintjeire emelkedjék. A haikai
konvencionalis elemei nala finom humorra és az emberi gyarlosag iranti végtelen megér-
téssé valtak, koltészete id6vel ennek az életfilozofianak kifejezéeszkoze lett.

A hosszl polgarhaborus idészakot a békés épités kora valtotta fel. Basé kora, a
Genroku (1688—1704) bizonyos fokig polgarinak és szabadgondolkodénak nevezhe-
t6. A felemelkedében 1évé kereskedd kozéposztaly koreiben kialakulo 1) életforma
gyorsan terjedt. A kereskedelem novekvd fontossaga miatt anyagilag és tarsadalmilag
is meger6s0dott réteg olyan, népszeriiségiikbdl azdta sem veszité miivészeti agak pat-
roénusava valt, mint a szamiszen zene, a kabuki szinhdz, az ajacuri babeléadasok, az
ukijoe (csaladfestés, egyfajta zsanerkép), valamint a mar emlitett ukijodzosi regény és
a haikai koltészet. A japan kulturalis ujjaéledést ekkoriban Szaikaku és Baso mellett
harmadikként, a ningjo zsoruri babel6adasokat széles korben elfogadott latvanyossag-
ga tevé Mondzaemon Csikamacu (1653—1724) reprezentalta.

Baso visszavonultan élt, tavol a vilag zajatdl, bar alkalmanként azért nagyobb uta-
zasokat is tett Japan teriiletén. Ezek az utak kapcsolodtak Szaigio (1118-1190), Szogi
(1421-1502), valamint a Kamakura és Muromacsi kor (1185-1603) mas koltinek
utleirasaihoz. Utazasai a haikai elterjedését szolgaltak. Koltészetének eredetisége és
tisztasaga élete utolsd éveiben szamos hiiséges kovetSt vonzott koré, akik rovidesen
az egész orszégban népszeriivé tették elméletét és stilusat. Legismertebbek a ,,Baso
Tiz Tanitvanya -ként is emlegetett Dzsdszd, Ecudzsin, Hokusi, Jaha, Kikaku, Kjorai,
Kjoroku, Ranszecu, Siko és Szampui voltak. Az orszagban mindeniitt tanitvanyok vartak,
akik élve a kedvez6 alkalommal kolttalalkozdkat rendeztek, amelyeken megvitathattak
miiveiket. Baso 6t nagy utazast tett, ezeket a kovetkez8 naplokban jegyezte le: Nozarasi-
kiko (Az Gt mentén napszitta csontjaim, 1685), Kasima-kiko (Utazas Kasimaban, 1687),
Josino-kiko (Utazas Josindban, 1687-88), Szarasina-kiko (Utazas Szarasindban, 1688),
és Oku-no-Hoszomicsi (Tavoli tartomanyok sziik dsvényein, 1689). Miivészete ebben
az idGszakban érte el teljes érettségét. Naploinak csodaja az a brilians elbeszéld stilus
és elegancia, ahogy prozai remekeit elegyiti verseivel. Basot joggal nevezik a természet
zarandokanak is, bar ¢ az egész életre ugy tekintett, mint egy hosszi zarandoklatra a
halal felé. Els6 naplojaban igy ir errdl:

Tudom, hiis szélben
kiszarado, utszéli
csontkupac leszek.

Utazasai inspiracioként hatottak koltészetére és tovabb érlelték személyiségét. Az Oku-
no-Hoszomicsi—ben irja:

wzamtalan 6si dalnok halt meg utazas kézben. Mennyi ido eltelt mar, miota vandor-
utra keltem, mint a felho, amit a szél sodor. (...) Tavoli tartomanyokban vandoroltam,
nem gondolva masra, mint hogy a dolgok mulandosdagan meditaljak sziintelen. Ha az
ut mellett ér, hat ugy fogadom halalomat, mintha az ég éppen igy akarta volna.”

Akar kunyhoja maganyaban, akar hazaja Osvényeit és Utjait jarva, a hétkdznapok
gondjai eldl mindig a maganyba menekiilt, lehet6vé téve ezaltal, hogy egész életét a ter-
mészetrdl vald elmélkedésnek és az ebben rejld szépség keresésének szentelje. Hasonld
volt a T’ang-dinasztia koranak nagy kinai kolt6ihez, Vang Vei-hez (699-759), Li Po-hoz
(701-762) és Tu Fu-hoz (712-770), de kiilonbdzott is tdliikk, mert 6 volt az egyetlen, aki
mindenrdl lemondott egy ilyen idea érdekében. A haikai, amivé tokéletesitette, ebbdl a
megszentelt életbdl fakadt.

Utazasai soran keletkezett naploi nem csupén Utirajzok, hanem szellemi életének pon-
tos lenyomatai is. Atszellemiilt a fiszalak szépségének csodalataban, az utazok arcanak
megfigyelésében, a régi korok emlékeinek felidézésében. Szinte eggyé lett a természet-
tel, ahitattal fogadta be legaprobb rezdiiléseit is. Irasait idérendben tanulmanyozva az
olvasot fogva tartja koltéi modszerének folyamatos valtozasa. Két leghiresebb haikuja
— a béka vizbeugrasa és a maganyos varju a szaraz agon — kritikusai szerint a valdsag
felfedezésének egy—egy kivételes modja volt: ilyen koltészetet kell elérni, mert ez abra-
zolja a legtokéletesebben a pillanat pontos és teljes kifejez6dését, és az ezzel kapcsolatos
szellemi megvilagosodast. Megkisérelte felmutatni a haikaiban azt a nyugodt, bels6 szép-




séget, ami éppugy megtalalhatd a szuibokuga tajképekben, mint a teaceremoniakban, a
taj- és kertrendezésben vagy a nyillovészetben. Ahogy a természethez, tigy viszonyult
az emberekhez is. Szerinte minden €16 dolog egy hatalmas teljesség alkotorésze, és csak
ebben az egységben foghato fel, am sohasem lehet manifesztacidja valami legfébb 1ét-
formanak, mint ahogy azt az eur6pai gondolkodas feltételezné. Ez az egység megejtéen
paranyi részletekben mutatkozik és a befogado kozremiikodésével teljesedik ki, a legoda-
adobb alazat segitségével juttatva felszinre a l1étezés géniuszat. Olykor gyengédséggel,
olykor szanalommal, nemritkan sziporkdzé humorral kdzelit verse targyaihoz, ahogyan
ezt példaul a 16 altal megevett viragrol, vagy a szegény, megfagyott csigardl irott versei
is tantisitjak. Kolteményeit sokszor elmélyiilt érzelem t6lti meg. Halott anyja 6sz hajfiirt-
jeirdl irja:

Hajadon 6szi
deér — kezeimre olvad
€26 konnyeimtol.

Utazasainak egyik célja volt, hogy taldlkozzon az orszag kiilonbozd vidékein €16
haiku- és haikai-kolt6kkel, akik mesteriiket tisztelték benne. Csaladja nem 1évén, tanit-
vanyait tekintette gyermekeinek. (Bar mély érzelem flizte egy Dzsutei nevi titokzatos
asszonyhoz is, de sohasem héazasodott meg.) A kolttalalkozok, amelyeket a haikaik
komponalasaért és megvitatasaért tartottak, olyanok voltak, mint egy-egy nagy csaladi
Osszejovetel, amelyeken Baso egyarant betdltotte a csaladfé €és a tanar szerepét. Igazi
zarandoklélekkel birt. Kiilonosen a mult emlékeihez vonzodott, meglatogatott kolosto-
rokat, templomokat, szentélyeket, régi csatamezbket. Lejegyezte a veliik kapcsolatos
emlékeket, torténeteket. Gyonyord kolteményeket irt Nikko-ban, az Iszei-templomnal,
Nara vagy Hiraidzumi épiileteinél.

A Baso altal végrehajtott reneszansz alapjai a kor egyszer(i emberének életmodjaban
keresenddk. Korabban a versiras a nemesi udvarok idétoltése volt, a koltdk tobbnyire
elére meghatarozott témakra komponaltak miiveiket. Azonban mar a Manjosuban talal-
hatok Japan legelmaradottabb vidékeirdl szarmazo, egyszerd, emberi érzésekrdl, népi
ihletésti, szimbolikus mesealakokrol, sét, kurtizanokrol is kdltemények, ezért ezt a gyij-
teményt joggal tekinthetjiikk a 17. szdzad irodalmi el6zményének. Baso és kortarsai mar
minden réteghez szodltak, harcosok, kézmiivesek, parasztok és kereskeddk életébdl jele-
nitettek meg pillanatokat. Hamarosan egész Japanban hasonlo stilusban irtak haikait, és
ezek a kompoziciok a vaka—koltemények helyébe 1épve mindeniitt kedveltekké valtak.

A tradicidk, valamint a kolt6k szarmazasa miatt az 0 iskola stilusaban megjelentek
a vulgaris és otromba elemek is. Basé értékelése alapjan haromfajta (magas, kozép és
alacsony) haikait kiilonboztettek meg, amelyek koziil az utolso csak szorakoztatd id6tol-
tésre volt alkalmas. Baso szerint az igazi realizmusnal nem sziikségszerliek az otromba
elemek, hiszen a kozonségesség besziikitheti a 1atokort. Az ilyen kolt6, megtagadva
a koltészet értékeit, szembefordul a muivészettel. A kolt6knek Orizniiik kell a nemes
gondolkodas hagyomanyait. A haikai egyik legfontosabb célja disziteni a mindennapi
beszédet, a koltészet segitségével atalakitani a koznapi nyelvet, emelkedettebbé tenni az
emberi kapcsolatokat. A Szandzosi-ban irja:

., Konnyili manapsag mindenkinek tetszo verseket irni, de nehéz olyat, ami kevesekhez
szol. Munkam sokkal egyszeriibb lenne, ha csak olcso élvezeteket okoznék az emberek-
nek.”

Azon faradozott, hogy megsziintesse az egyszerti emberek és az arisztokracia kdzotti
kulturalis korlatokat, és a koltészetet osztalyok felettivé emelje. Ennek a szivhez sz6-
16, inspirativ szandéknak a hatdsat ma mar kevésbé érezni annyira, mint sajat koraban,
amikor 6t tekintették a nép koltdjének, a haikait pedig kizarolagosan az § koltdi forma-
janak.

Baso teorigja szerint a haiku szimbolista, mert azt kutatja, hogyan lehet az érzelme-
ket indirekt modon kifejezni, ezért a partikularis targyhoz mindig szimbolikus értelmet
csatol.

,, Amikor mesteriink azt mondta, hogy a tanuldst a fenyofardl a fenyofatol, a bambusz-
rol a bambusztol kell kezdeni, 6 ezt ugy értette, hogy el kell szakadnunk magunktol és ugy
tanulni (...) A tanulas azt jelenti, hogy a dolgok mélyére kell meriilniink, amig fel nem
fedezziik valodi lényegiiket. Csakis ez a tanulas serkenti a koltészetet.” (Szandzbsi.)

»Azt kell hinnem, hogy az emberekhez hasonloan a lét legegyszeriibb formdinak, a
novényeknek, a targyaknak és koveknek is megvannak az érzéseik.” (Dzoku Goron.)

»ledd az univerzumot tarsadda, vedd mindig figyelembe a dolgok igazi ter-
mészetét (...) gyonyorkodj a szirmok hullasaban, és élvezd a levelek susogdsat.”
(Jamanaka Mondo.)
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Baso megtalalta a dolgok részleteiben €s az emberi 1étezés természetében az egyete-
mességre irdnyul6 elhivatottsagot. A ndvényekrdl, rovarokrol és madarakrodl szo616 leira-
saiban mindig érezhetd egyfajta megfoghatatlan végtelenség és idGtlenség, ami altal
ezek a ,targyak” szimbolikussa emelkednek. Ez a szimbolizmus a renga-koltészetben
is fellelhetd, de eszkozei késébb, az évszakokhoz kapcsolddva, a természet 1atvanyossa-
gainak felidézésével mar maguk valtak a haiku témaiva. A ki-no-mono (évszak-szavak)
hasznalata a kolt6i szandék kimutatasanak egyik lehetésége. Mivel a haikuban a koltd a
természet dolgainak leirasaval szimbolikusan fejezi ki érzelmeit, ezért az évszak megha-
tarozasa nagyobb jelentGségre tett szert, mint a koltészet mas formaiban. Az impresszi-
onista Buszon és Siki haikuiban a ki-no—mono a kolt6i szerkezetnek gazdagsagot, Baso
szimbolizmuséaban pedig mélységet ad.

Baso iskolajanak koltészeti alapelveit a szimbolizmus felé iranyul6 tendencia hataroz-
za meg. Olyan esztétikai minéségek hangsulyozasa teszi ezt nyilvanvalova, mint a szabi,
siori és hoszomi. Bar Baso sohasem hatarozta meg dket egyértelmtien, mégis elmondha-
t0, hogy ezek az eszk6zok az 6 koltészetének alapvetd szempontjai.

Az 6si tradiciokban gyodkerezd szabi terminus egy kiilonds, nehezen meghatarozhato
szépséget jelent. A Kjoraiso szerint a szabi a ,,vers szive”, de érthet6bb, ha a csondesség
és egyediillét szavakra gondolunk. Valoban, néha ugy tlinik, hogy valamiféle elhagya-
tottsagot sugall, maskor meg ,,az idé daltal megérett dolgok igézetét”, illetve ennek a
hangulatnak a szépségét fejezi ki. A szabi eltlinése vagy megjelenése éppugy mindségi
szempont, ¢s altalaban mindkett6 attdl fligg, hogy a kolt6 ilyen mindséggel biro témat
vélaszt. A teljes vers tartalmazhatja bArmelyik mindséget, a ,,vers szive” pedig a kolt§
mentalis attitlidjének karakterizalt kivetitése.

Cseresznyefiaknal
0si orség: egymdshoz
hajlo 6sz fejek.

Baso fenti versét szoktak a szabi illusztralasara alkalmazni. A viragzd cseresznyefak
vidam és 6romteli felidézése gyakori kép a japan koltészetben. Az ,,6si 6rzék” (valdja-
ban tradicionalis mitologiai alakok) megjelenése azonban megvaltoztatja a vers hangu-
latat. A példa jo arra a finom mivii szEépségre, amit a szabi terminus képvisel, és amely
mindig eldidéz valamiféle halk melankoliat.

A sioru (meghajlitani, fesziteni, gorbiteni) igébdl szarmazo siori ahhoz az érzelmi
allapothoz kapcsolodik, amikor valami meghajlik egy ellendllhatatlan erd hatsara. Ilyen
példaul a fa a szélben, vagy a bambusz a hdesésben. Mas értelemben pedig egy oreg
emberhez hasonlithato, aki meggdrmyed éveinek sulya alatt. Basonal a siori mindsége
olyan dolgokra vonatkozik, mint a szdnalom felkeltése valami irant, és azoknak az érzel-
meknek a megjelenitése, amelyeket az ilyen helyzetek kivaltanak.

Hideg, 6szi szél.
Még a ,,tiz gomboc” ize
is csak kepzelgés.

A vers torténete a kovetkez6: Kjoroku egy buskomor, szeles 6szi napon faradt van-
dorként allt a Tokaido-n atvezetd Ucu-no-ja dsvény keresztez6désénél, és hidba idézte
emlékezetébe a vidék egyik specialitasanak, a ,,tiz gomboc” nevi ételnek pompas izeit,
az almodozas csoppet sem javitott rossz kedélyén.

A hoszomi (gyengédség, karcsusag) a torékeny dolgok elveszett szépségében rejlé
esztétikai mindséget jeloli, és a korabeli megfogalmazas alapjan a ,,vers szivében” él.
Bas6 magyarazoi szerint ezt Ugy kell értelmezni, hogy a kdltének teljes szivében érzé-
kenynek kell lennie a gyenge és torékeny dolgok irant. A kor lovagi eszményének toké-
letesen megfeleld minéség kolt6i alkalmazéasakor az 6nmagaban barbar, pori érzelmi
tartasnak tekintett keménységet egyfajta lagysag oldja fel, am az ilyen hatas eléréséhez
a koltének nem kell mindenképpen olyan targyat valasztania, amellyel felkeltheti ezt az
érzést. Alkalmazasa nem csupan esztétikai, hanem etikai kovetelmény is, a japan férfini
magatartis nemes gesztusként tartja szamon, hidnya igymond , kisebbiti” a részvétel
szinvonalat.

Kihalt viztiikor.
Alvo vizimadarak,
hol van agyatok?

Rocu versében a hoszomi az elveszettséget sugallo érzésben rejlik, amelyet a kolto
fest a néma és kihaltnak tind tajrol. Bizonyos mértékli azonosulasi szandék érhetd itt
tetten, amidén az ember éppugy része a tajnak, mint a madarak. Ebben a kdrnyezetben a
résztvevokre semminemii szemléletbeli kiillonbség sem alkalmazhato; s6t, a nemes gesz-
tus éppen az emberi fensGbbségrol torténd lemondasban fedezhetd fel.

A szabi, siori, hoszomi jelentései tehat: maganyossag, békesség, az érzelmek mélysé-




ge, egylittérzés, szanalom, gyengédség. Mindharom terminus a ko6lt6i hangulat kifejezé-
sét szolgalja. Baso fontos felismerése volt, hogy ezek a mindségek csak az élet filozofi-
kus mélységeibdl szarmaztathatok. Az érzelmeket ,,a szivben kell felnevelni, és a valo
élet soran gyakorolni” annak, aki haikut kivan irni. A haikaiban még mindharom min6-
ség esetlegesen van jelen, hogy a hokkuban mar nyilvanvaléan mutatkozzanak meg, és
a haiku kialakulasakor szabalyozott formakban legyenek alkalmazhatok. Ennélfogva a
hokku, mint a haiku el6zménye, a haikai esszencidjaként is értelmezhetd.

A nioi, hibiki és ucuri terminusokat a haikai verseinek kapcsolddasakor alkalmaz-
zak. A haikai tulajdonképpen egy lancvers, amelynek darabjait az egymast valtd kolték
irjak. Tullépve a vers aktualis logikai 6sszefiiggésein, kiilonboz6 hangulatok sorat idézik
igy eld. Targy €s esemény ilyetén szokatlan megjelenése nem csupan technikai eszkoz,
hiszen sok esetben csupan a megiras utan deriil ki a vers kapcsolodasainak esztétikai
mindsége. A haikaiban ezt a megjelenitést nioinak (illat) nevezik. A hibiki (visszhang)
olyan erds €s szoros érzelmi és ritmikai kapcsolatot jelent a versek kozott, amelyeket a
hang és a visszhang viszonyahoz hasonlithatunk. Az ucuri (atmenet) két hangulat kozotti
sima és harmonikus atmenetre vonatkozik. Ezek az eszkdzok viszonylag szabadon kezel-
het8k, de komponalaskor nagy odafigyelést igényelnek, mert rendkiviil karakteresre for-
malhatjak a vers hangulatat. S6t, esztétikai értelemben Onalloan is egy-egy hangulatnak
felelnek meg.

A keleti miivészetekben az élet belsd értelmének kifejezésére Gsi tradiciok szerinti,
finoman kidolgozott médszereket alkalmaznak. A haikai a szimbolizmussal mutat rokon-
sagot, bar képei meglehetdsen realistak. A realista és a szimbolista elemek egyesiilései,
amelyek Baso koltészetének egyik titkat is képezik, a fent leirt technikdk eredményes
alkalmazasanak kdszonhetdk.

Hét esszé- és versgyljtemény reprezentalja a Baso-iskola tevékenységét. A Fuju-
no-hi (Téli nap, 1685), a Haru-no-hi (Tavaszi nap, 1686), az Arano (Pusztasag, 1689),
a Hiszago (Tok, 1690), a Szarumino (A majom szalmakopenye, 1691), a Szumidavara
(Faszénkupac, 1694) és a Dzoku Szarumino (A Szarumino folytatasa, 1698). E gyijte-
mények id6rendben torténd tanulmanyozasa kovethetévé teszi Basd koltdi fejlodését.
Palyajat tekintve szembet(ing a fokozatos érzékenység az egyszer(i élet, a hétkdznapi
tevékenységek irant. Sokszor emlegetett felismerése, miszerint a koltészet dinamikaja
érdekében mindig 1) tartalmakat kell az 6reg formakba tolteni, kortarsai és kovetdi
kozott hamar meghallgatasra talalt. Késdi éveiben gyakran hangsulyozta a konnyedség
szerepének fontossagat. A Szumidavara kotet utan pedig ez a kdnnyedség az okasimi
terminussal kombinalva koltéi fejlédésének utolsé allomasa lett. Az okasimi Osszefiig-
gésbe hozhatd a komikus szellemmel, de azért jelent8sen kiilonbozik a korai haikukban
gyakran alkalmazott pusztan nevetségest6l. Valojaban Osszekacsintas a koltd és az
olvasoé kozott. Egyszerti és természetes humora bolcsességet takar. Szaikaku a prozaban
dolgozott hasonl6 szempontok szerint. Kettejiik tevékenységének miivészi értéke és iro-
dalmi jelent6sége is hasonlo volt.

Baso haldla utan stilusa tanitvanyai kozvetitésével elterjedt az egész orszagban.
A Kikaku (1661-1707) altal inditott Edo—i iskola, valamint Ranszecu (1654-1707)
munkassaga a Meidzsi-korszak (1868-1912) elsé éveire is hatassal volt. Mesteriik e
két hires tanitvanyat egyszer ugy jellemezte, hogy olyanok, mintha az ember az egyik
kezében barack—, a masikban pedig cseresznyeéagat tartana. Amig Kikaku stilusa szabad
és ¢életerds, addig Ranszecué finom ¢és lagy volt. Am Basé leghiiségesebb kdvetdinek
és magyarazoéinak mégis inkabb Kjorai (1651-1704) és Boncso (7—1714) tekinthetdk.
Koltészetiik stilusa és szinvonala kozelebb allt a mesteréhez, verseik tisztasaga a haikai
legfontosabb esztétikai alapelveinek, a szabinak és siorinak olykor lenytigo6zd alkalmaza-
sa kovetkeztében szembetlindbb. S6t, Boncsé a targyszerii és realista leirdsban gyakran
még mesterénél is eredetibb. Féleg az intellektualis elemeket fejlesztve 6 készitette eld
a haikaiban a terepet Buszon és masok szamara.

Buszon Tanigucsi (1716-83) és kolt6tarsai (Taigi, Gjodai, Ranko, Rjota, Csora, Kito,
Soha és masok) egy Uj stilust fejlesztettek ki, amelyet a korszak (1781-89) utan Temmei—
nek neveztek el. Buszon sajat koranak hires festdje volt, mig verseit sokaig csupén sziik
korben olvastak. Koltészetét csak késobb fedezték fel. O és Taiga (1723-76) alapitottak
meg a Nanga (déli stilus) festiskolat, amelynek stilusjegyeit Kina déli teriiletérdl vették
at. Bar festészetének megitélése az azota eltelt idGvel cseppet sem halvanyult, mégis, ma
mar koltdként jelentdsebbnek tartjak. A kiot6i haikai-kor tagjaként alkotott, am kicsa-
pongd életmodja miatt kolt6i aktivitasanak szinvonala allandéan valtozott. Eletfilozofi-
aja Basotol eltéréen inkabb hedonista és romantikus. A mesék és mitoszok csodalatos
vilaganak klasszikusok altal inspiralt hatasara versei néha gyermekien kedvesek. Festo-
isége meghatarozta koltészetét is; benyomasainak rogzitéséhez elényben részesitette a
vizualis képeket a lirai effektusokkal szemben. Stilusa ebbdl kovetkezen grandiozus,
bar az altala nagyra becsiilt régi kolték halk és finom intimitasukrdl voltak nevezetesek.
Mig Baso szubjektiv idealizmusa a Kamakura- és Muromacsi-korszak szellemiségének
mindségét tikrozte, addig Buszon visszatért a Nara-Heian korszak (710-1185) targy-
szertiségéhez, a kinai koltészet és a nanga-festészet szineinek intenzitasaval dusitva azt.
Haikairol sz616 elmélkedéseiben sohasem emliti az ember és a természet k6zotti harmo-
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niat, viszont sz6sz6loja a képzelet szabadsaganak, feladatanak tekintve az igy keletke-
zett vilag felderitését és élvezetét.

Buszon idejében a korabbiaknal is gyakrabban tartottak haikai-taldlkozdkat. Min-
den honapban kivalasztottak két-harom témat, amelyek megverselésére versenyt hir-
dettek. Ezeken a versenyeken igyekeztek a kolték a koltéi megvaldsitdsban egymast
tallicitalni, inkabb tdmaszkodva a képzeletre, mint sajat aktualis tapasztalataikra. Lete-
lepedése utan Buszon £6 érdekl3dése is az ilyen talalkozok fel¢ iranyult, amelyeken
a kivalasztott témak a klasszikusoktol, valamint a kidai-nak nevezett (,,évszak-téma”)
meghatarozasokbol szarmaztak. Bar a haiku fokozatosan 4tvette a haikai helyét, és egy-
re népszeriibbé valva id6leges fejlddésnek indult, Buszon utan azonban ez a fejlédés
egészen addig megszakadt, amig a Meidzsi-kor elején Siki Maszaoka el nem inditotta
mozgalmat a haiku megujitasara.

Buszon ¢és Siki kozott az atmenetet Issza Kobajasi (1763—1827) képviselte. Issza
Sinano tartomany egyik kis falujaban sziiletett. Eletét sziintelen balszerencsés ese-
mények kisérték. Kisgyermekként elveszitette édesanyjat, mostohdja €s féltestvére
lenézték és megalaztak, vandorévei nélkiilozések kozt teltek. Kénytelen volt visszatér-
ni sziil6falujaba, ahol hatralévé élete soran szerette volna koltészetét kiteljesiteni, de
féltestvére kitirta a csaladi hagyatékbol, felesége és gyermeke meghalt, haza tiiz marta-
1éka lett. Eletét végiil egy raktarépiiletben fejezte be, még ott is sziintelentil giinyolodva
szenvedésein. Ennek az ¢életnek az eseményeit beszélte el kdlteményeiben. A Basonal
mar megfigyelt szanalom érzését természeti és allatképek alkalmazasaval az emberi tar-
sadalom szatirikus abrazolasara hasznalta. Issza kegyetlen mosollyal er8lkodott, hogy
a korlilmények halojabol menekiilhessen, de nem volt képes feliilemelkedni nehézse-
gein. Torténéseinek gyakran adott komikus fordulatot. Az Edo-korszak felemelkedé-
sének ¢és hanyatlasanak szellemi kontrasztjat Baso mellett Isszaval szemléltethetjiik
a legkifejez6bben. Visszatért a haikai eredeti, egyszerii szellemességéhez, am trefai
szomoruak, humora patosszal telitett. Koltészete bizonyos értelemben igazolja Basd
mivének a késdbbi korokra is kiterjedd hatésat, hiszen Issza nagysagat Baso szellemi-
ségének ismeretében fedezhetjiik fel igazan.

Az Issza utani koltéket ginyosan cukinami-nak (honapos) nevezték, mert a verskom-
ponalast kizardlag tarsasjatékok sorozatara redukaltak. Egyre tobb soso (koltdmester)
kereste azzal a kenyerét, hogy az ilyen versek készitésének gyakorlatat tanitotta.

Az 1j mozgalom vezetGje, a valodi haikai szellem helyreallitoja, Siki Maszaoka
(1867-1902) volt. Siki hosszu éveken at gyogyithatatlan betegségben szenvedett, ez
okozta korai halalat is. Sajat bevallasa szerint fajdalmait a versirassal probalta feled-
tetni. Mesterkéltsegiikért, ¢s azért az onelégiilt és ires tiszteletadasért, amellyel Baso
tanainak adoztak, mélyen megvetette, és ha tehette, kigiinyolta a cukinami-koltoket,
Versei Buszon ob]ektlv modorara emlékeztetnek. Insp1rac101t ,természetvazlataihoz”
a 19. szazadi modern eurdpai festék rajzaiban lelte meg, majd kiegészitette a haikut
a plein-air iskola tanitasaival. Ezt a technikat sok ird is atvette a naturalizmusba vald
atmenet id6szakaban. A Meidzsi-korszak vége fel¢ a francia irodalmi munkék hatasara
tortent valtozasok egyik konzekvencidjanak tekinthetd, hogy a kolték a realizmustol a
rehajtd Araragi iskola fejlesztette tovabb. Siki rovid és nagy hatast életében a haikait
olyan divatjamult koltészetnek tekintették, amely az 0j korban mar nem birt semmiféle
jelentdséggel. Ezentul kizérdlag csak hokkukat irtak, €s ett6l kezdve hasznaltdk ezekre
a rovid versekre a haiku elnevezést.

Siki az eurdpai irodalom hatdsara a kor sajatossagait is figyelembe véve jarult hozza
a japan irodalmi hagyomanyok megreformalasahoz. A Taiso id6szak (1912-26) soran
a Baso iranti érdeklodés feléledésével ismét szubjektiv jellegli haikukat kezdtek irni.
Ez azonban nem jelentette azt, hogy teljesen visszafordultak volna Baso stilusahoz,
¢és azt sem, hogy eurdpai hatdsra a szimbolistakat vagy a szabadversel6ket utanoztak.
Torténtek ugyan kisérletek a haikunak az 1 izmusok altal befolyasolt atdolgozasara,
de viszonylag kevés eredménnyel. Az eredendGen arisztokratikus tanka sem tiint el a
nemesség befolyasanak csokkenésével. A tanka korabban szinte kizar6lag a harcosok
osztalyaban gyakorolt versforma volt, am a Meidzsi-kor 6ta az értelmiség is folytatta
ezt a verselési gyakorlatot.

A haiku az Edo-korszak varosi és paraszti rétegének miivészetébdl sziiletett, és maig
nem veszitett népszertiségébdl. Olyan nagy regenyirok is irtak kitliné haikukat, mint
Odzaki Kojo (1867—-1903), Nacume Szoszeki (1867-1916) vagy Akutagava Rjunoszuke
(1892—-1927). Ennek az a magyarazata, hogy a jo haiku a legmagasabb miiveszi felké-
sziilltséget koveteli, marpedig gyakori vélekedes szerint a proza Japanban mindig is a
koltdi technika fejlesztésének fontos eszkodze volt.

A haiku a legkes6bb kifejlodétt japan irodalmi forma. Rendkiviili egyszerfisege
tette népszertive mind a varosi, mind a falusi nép kozott. Baso fellepesetol jelképezte
az ¢let bonyodalmaitdl és nehezsegeltol valo szabadulas érzetét. Egyszeriisége elle-
nére mégsem valami ,,jartassag”, amit konnyen el Iehetne sajatitani. A hatalmas irott
anyagban viszonylag ritka a valoban miivészi értéki haiku, a rengeteg haiku-kolt6é
kozil kevés igazan elsérangli miivészt ismeriink. A miivészi ‘alkotasok a japan ember
¢életében mindig az esztétikai élmény €s a szorakozas forrdsai, és ez a két elem a
haikuban iigyesen és harmonikusan kombindlhatdé. A japan miivészet mindenkori
karaktere, hogy a legegyszerlibb és legtomorebb formaban ragadjak meg a valosag
lényegét. Mindezt figyelembe kell venniink, hogy valoban megbecsiilhessiik a haiku
maradandé esztétikai értékeit.




JEGYZETEK

Kodzsiki — 3 kotetes, szijhagyomany éltal terjedt dalokbél osszeallitott gytijtemény, kiadta O-no-
Jaszumaro 712-ben.

Manjosu — A Manjosu-korszakrol elnevezett négykotetes antologia, anyagat a 8. szdzadban gytijtotték.
Leggyakrabban hasznalatos az Ivanami Soten altal 1940-ben el6készitett kiadas, illetve annak utannyo-
masai.

Teitoku Macunaga (1571-1653) — Kiotoban sziiletett, és ott folytatott koltészeti tanulmanyokat. A
japan verselés kimagaslo tudora volt, kolt6i iskoljat tobb késGbbi hiresség latogatta.

val, kovetdivel egyiitt 1étrehozta a Danrin-iskolat. Az altaluk képviselt stilus fejlédésének kézéppont-
jaban a személyes ¢élményanyag ujszeri kezelése és a szohasznalat szabadsaga allt. Az iskola késGbbi
hanyatlésat is ezek elfajulasa, a tlzott szellemeskedés és a gyakran tragarsagba hajlo humor idézték
el6. Szoin a Higo provinciabeli Jacusiréban sziiletett, gazdag kereskeddcsaladban. Bar egész életét a
renga-koltészetnek szentelte, és a haikait masodrendilinek tekintette, mégis egy ujszerii gondolkodas-
modu és kifejezésti haikai-stilust alkotott, olyan kovetéket vonzva maga koré, mint Szodo, Baso és
Szaikaku, akik elégedetlenek voltak a Teitoku-iskolaval.

Szaikaku Ihara (1642-1693) — Oszakéaban sziiletett, gazdag kereskeddcsaladban. Kezdetben haikait
tanult Szo6innal, ahol koran figyelemre mélto tehetségnek bizonyult. Késébb az elbeszélés, az uki-
jodzosi felé fordult. Egyediilalld volt az 6romnegyedek szerelmi botranyainak és a kereskedd osztaly
pénzsovargasanak realista abrazolasaban.

Mondzaemon Csikamacu (1653—1724) — a japan szinjatszas legkiilondsebb figuraja. Szamurdj csalad-
ban sziiletett. Féleg dramakat irt egy 6szakai babszinhaz tagjaként, amelynek késébb vezetdje lett.

Ningjo zsoruri — Babszinhazi darab, amelyben minden babut egy vagy tobb ember mozgat, mialatt a
parbeszédeket és a leird részeket szintén egy vagy tobb ember recitalja szamiszen zene kiséretében. Az
oszakai Bunraku szinhazban tartottak tobb rovid darabbdl alld bemutatokat, de mas szinhazakban és
varosokban is voltak ningjo zsoéruri (vagy ningjo sibai) eléadasok. Ez a végletesen kifinomult szinjaték
a 16. szazad vége fel¢ keletkezett.

Szaigjé (1118-1190) — Természetkdltd volt, miiveit egyszeriiség és kozvetlenség jellemzi. 22 évesen
elhagyta a csaszari udvarban ¢l6 csaladjat, hogy buddhista szerzetes legyen. Elete utolsé éveit vandor-
lassal toltotte.

Sz6gi (1421-1502) — Japén klasszikus, viragzasa idején a renga—koltészet vezet6 képvisel6je volt. Elete
nagy részét vandorléssal toltdtte, Gtjairdl sok verse tantskodik.

Szandzosi — ,,A harom jegyzetfiizet”. Baso beszélgetései a haikairol. Szavait foldije és hiiséges tanitva-
nya, Toho (1657-1730) jegyezte le és szerkesztette kotetbe.

Dzoku Goron — ,,Még 6t tanulmény”.
Jamanaka Mondé — ,,Beszélgetések Jamanakaban”.

Kjoraiso — Kjorai altal osszeallitott beszélgetések gytlijteménye, harom kotetben. Az elsd kotetben
Basonak a tanitvanyok altal feljegyzett kritikai és mondasai talalhatok. A masodik kotet a tanitvanyok
kritikait, a harmadik a haikai vers-lancainak (kapcsolatainak) alapelveit és technikait kozli. A haikair6l
megjelent kiadvanyok koziil a Szandzosit és a Kjoraisot tekintik mindmaig a legjobbaknak, a szerkesz-
ték ezekben kezelték targyukat legkevésbé dogmatikusan. Mindkett6 a Baso-iskola alapvetd elméleteit
tartalmazza.

Nanga—festészet — Az iskola az Edo-korszak kozepétdl a Meidzsi-korig viragzott. KépviselSi impresszi-
onista stilusban festettek. Fontosnak tartottak a festészet és a koltészet egységének megteremtését.

Cukinami — Az értékcsokkenés terminusa. Kés6bbi irodalmi jelentése: kozépszeri, utanzo, mesterkélt,
l¢élektelen. Bar Siki reformmozgalma a cukinami tipus ellen intézte tAmadasait, a havonta torténd talal-
kozasok gyakorlata a reform utani koltéknél sem sziint meg.

Araragi — Egy magazin volt, amelyet Siki kovetdi alapitottak, 1908-ban, It6 Szacsio (1864-1913)
kezdeményezésére. Tobb, mindmaig fontos tanka—kolt6t mutatott be, akik a Manjosii hagyomanyait
kovetd realista stilust tették meg a tanka f6 aramlatanak.

Odzaki Kojo (1867-1903). — Az atmeneti iddszak (az Edo-korszak és a Meidzsi nyugati hatasra kiala-
kulo irodalma kozotti kor) képviselGje, kiemelkedd stiliszta volt. A kortarsak szerint Koda Rohan
(1867-1947) mellett a kor legjelentdsebb iroja.

Nacume Szoszeki (1867-1916). — A pszichologiai iskola tanara, humorista és regényir6. A Meidzsi
-korszak legnagyobbnak tartott iroja.

Akutagava Rjinoszuke (1892—1927). — Japan kimagaslo novellistaja, Nacume Szoészeki tanitvanya.
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