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BEOTHY ISTVAN ES AZ ABSTRACTION-CREATION

BEVEZETO

1931. februdr 15-én Pdrizsban megalakult az absztrakt képz6miivészet képviselGinek el-
s6 szervezett csoportja, az Abstraction-Création. Alapszabzilyzat:iban1 az absztrakt mi-
vészek osszefogdsat, miiveiknek és elveiknek hazai s kiilf6ldi bemutatdsat, kidllitdsok
rendezését, folyoirat megjelentetését tiizte ki céljdul. Tagjainak sordban megtaldlhatjuk
a tizes-hiiszas évek nemzetkozi avantgarde-janak legjelesebb képviselGit (Calder, Delau-
nay, Gabo, Kandinszkij, Moholy Nagy, Mondrian, Pevsner, Schwitters stb.). A vezetGség
maga is kiilonboz6 nemzetiségli miivészekbdl allt (Arp, Gleizes, Herbin, Kupka, Vanton-
gerloo).

1934-t41 4j nevet fedezhetiink fel e rangos listdn: Etienne Béothy, azaz Be6thy Istvan
nevét.2 A fiatal, de mdr nem kezd§, magyar szirmazdsi szobrdsz a csoport megalakuld-
sdtol kezdve tevékenyen részt vett annak munkdjdban, szerepelt kidllitdsain és tanulma-
valt, szervezként, teoretikusként, szobrdszként egyardnt figyelemre mélt6 eredménye-
ket ért el. Az egyetlen volt a vezetGségben, aki csak néhdny esztendds pdrizsi multra te-
kinthetett vissza, s fiatalabb is volt valamennyinél, 4dm m{ivészi kiforrottsdgival, egyéni
stilusdval megdllta a helyét a tizes évek nyugat-eurépai avantgarde-jin nevelkedett rang-
idds tdrsai kozott.

Az aldbbiakban arra a kérdésre keresiink vélaszt, hogy milyen utat tett meg Beothy
Istvan az Abstraction-Créationig? Honnan, milyen kérnyezetbdl, milyen miivészi isko-
lazottsdggal, mikor indult el Magyarorszagrél, tavozdsdnak mik voltak az inditékai?
Igyeksziink feltdrni tovdbbd, hogy az 1925-0s pdrizsi letelepdéstdl kezdve milyen miivé-
szeti események és irdnyzatok, mely miivészek hatottak munkdssdgdnak kiteljesedésére.

BEOTHY PALYAKEZDESE

A jaszapdti sziiletésii, megyei kororvos fia hdborus élményekkel a hdta m(‘ig(‘jtt3 1918-
ban érkezett a févirosba, hogy folytassa tanulményait. A Miiegyetem épitészeti kardra
iratkozott be. Két félév elvégzése utdn azonban a képzémiivészet kedvéért abbahagyta
a miiszaki tanulmdnyokat. Mindazondltal megtartotta tovdbbra is a matematika irdnti
érdeklddését, s husz év miilva valgszintileg ez a két féléves miiszaki-matematikai képzés
lett az alapja Aranysorozat cimii konyvének*, melyben szobrészati arany-harmoénia-rit-
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mus tannal foglalkozott. Rovid ideig szabad rajziskolai gyakorlatokkal prébalkozott,
majd 1919-ben beiratkozott a Képz&miivészeti FGiskola szobrdsz szakdra.

Ez alatt az alig mdsfél esztend$ alatt a magyar torténelemben két kiemelkedSen nagy
jelentGségil esemény is lezajlott: befejez6d6tt az els6 vildghdbori Magyarorsziggal a vesz-
tes oldalon. De elvesztette az orszdg egy forradalmi, demokratikus dtalakulds lehet§ségét
is a 133 napos Tandcskoztdrsasdg bukdsdval.

Beothy palydja kezdetén, az események kozvetlen kozelében élte 4t e korszakvaltast.
Kapcsolatban allt Kassak Lajossal, a Ma korével, Moholy Nagy Laszléval’. Néhdny, a
forradalmi plakitmiivészet monumentilis emberalakjainak hatdsirdl taniskodé rajza,
geometrikus épitészeti, emlékmii- és siremlékterve®, s egy konstruktiv felépitési, az
Aranysorozat matematikai szabalyait mér alkalmazé térplasztika7 jelzi a kezdd miivész
els6, tapogatozé 1épéseit.8

Egyik 1918-as, Kubista tanulmdny cim( rajzdn (27. kép) a vildgos és sotét foltok ellen-
tétével, a foltok erGteljes kontirozdsdval, a konturvonalak killonbozé szogekben valdé
megtorésével és enyhe ivil hajlitdsdval alakitotta ki képének kompoziciéjat. A cim lehet-
ne Menekiil6k, vagy Uldozés is. Ot rohané, egy 6sszetoredezett négyzethalérendszerbsl
sotéten kibontakoz6 figurit 1athatunk a rajzon, s egy hatodikat a kép bal szélén, a cso-
porttdl kissé eltdvolodva, mintegy hiizva, vonva maga utdn az 6t kovetéket. A hdttérben
a jobb felsd sarokbdl kiindul6 sugarak a rohané alakokig vezetik a tekintetet, majd bele-
olvadnak a csoportot koriil6lels, kiemelS hdléburokba. A kép dinamizmusét ezek a su-
garas erGvonalak és az alakok fesziil hilérendszerbe szoritdsa adja.

Egy madsik, 1919-es ddtumi, cim nélkiili rajzdnak is érdekes a témdja és a megolddsa.
Erét, hatdrozottsdgot sugdrz6 munkast dbrdzol, egyik kezével csikdnyra timaszkodva,
szétvetett 1dbakkal. A talapzat, melyen 4ll, ivesen hajlik meg ldbai alatt, feltehetGen a
Foldet szimbolizdlja. Rajta, a kalapdcs robusztus feje mellett szinte eltorpiild, egészen
kis méretben egy gyir, kémények, épiiletek korvonalai vehet6k ki. Az épiiletegyiittest
a felkelG nap korongja fogja egybe. A lendiiletes vonalakkal monumentalissd tett ember-
alak és a Fold, csdkdny elhelyezése, egymadshoz valé viszonya szimbolikus jelentéstartal-
mat nyernek. A munkds mozdulatdval egybefogja, uralja, védelmezi ezeket a szilletésben
lev szimbélumokat.? (28. kép)

Figyelemre mélt6 az a szokGkut terv is, mely az emlitett rajzokkal egyidSben késziilt
(29.kép) tobb viltozatban. Bedthy épitészi és szobraszi gondolkoddsmadjanak kiilénos
keveréke ez a szobornak is, épiiletnek is beills terv. Mértani formdi tombszeriiek, egysé-
ges teret alkotnak. Dekorativ figurdlis diszek nélkiil is.10

Bekeriilve a FGiskoldra, Bedthy végleg elkotelezte magdt a szobraszat mellett. Elein-
te Ugy tlinik, mintha elfelejtette volna mindazt, amit az elmiilt két esztendGben a geo-
metrikus elemek, a konstruktiv miivészet blivkorében készitett. Strgbl Alajos tanitvanya-
ként, sajit szohaszndlatdval un. ,,természettanulmanyokba’ kezdett, portrékat, aktokat
mintdzott klasszicizdlé stilusban. S ha korai féiskolai szobrai visszalépésnek tlinnek is
korédbbi felfogdsdhoz képest — ez feltehetden a kotelezd akadémikus stilusi tanulmd-
nyoknak tulajdonithaté — gondolkoddsmédjaban megtartotta forradalmisdgdt. 1920-
ban forradalmi nézetei miatt kizdrtdk a szobrdsz szakrol. Vaszary Janos festGtandr koz-
benjdrdsdra, és tehetségére valé tekintettel mégsem kellett végleg elhagynia a Féiskoldt.
Vaszary tanitvdnyaként, fest§ szakon folytathatta tanulmdnyait.

192024 kozott részt vett a ,,Fiatalok” Nemzeti Szalonban megrendezett tarlatain.
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Friss szellemii, Maillol inspiralta figurlis szobraival révid id6n beliil felkeltette a szakma
kritikusainak érdeklédését. Fésiilkodd né (30.kép) cimi tanulmédnydhoz példdul, mely-
lyel 1923-ban mutatkozott be a ,,Fiatalok” kidllitdsdn, a neves mester tobb azonos té-
mdjii szobra szolgélt el6kép1"1l.11 A tanitvinyt legszembetiin6bben Maillol aktjainak al-
kata, tartdsa ragadta meg: Beothyndalakjais életerds, érzékien telt idomu. Testtartdsa,
a magasba emelt két kar, a kissé elrebiccentett fej, kihomoritott mellkas, a feltdmasztott
jobb lab Maillol kedvelt megolddsai voltak. A mailloli téma, az akt, a fésiilk6d6 ng, a
szobornak kis talapzattal val6 térbehelyezése, a mozdulat kozvetlensége, a harmonikus
szépségre torekvd, egyszer( formdk, klasszikus ardnyok Beothyt is izgaté problémdk
voltak.

1924-ben elnyerte a Szinyei Merse Pal Tdrsasdg utazdsi 6sztondijdt. A kovetkezs év-
ben Ausztridn, Németorszdgon 4t FirenzétSl Londonig bejarta Nyugat-Eurépét. Utazdsa
sordn megismerkedett mindazokkal az avantgarde irdnyzatokkal, amelyeket addig csak
folyéiratokbol, konyvekbdl, rossz reprodukcidkbdl, kiilfoldet megjart baratok és kollé-
gik elbeszéléseibsl ismert. Elményekben és tapasztalatokban gazdagodva 1925-ben tele-
pedett le Pdrizsban,

ELSO LEPESEK AZ ABSZTRAKCIO FELE
(Miivészeti élet Parizsban 1925—30 kz6tt)

A francia fGvirosban mindenekel6tt Constantin Brincusi és Alexander Archipenko szob-
rai hatottak mélyen Beothyre. Miként a huszas évek kozepén Pirizsba érkez$ minden
miivésznek, neki is meghatdroz6 élményt jelentett a miivészeti életnek az az intenziv
pezsgése, az irdnyzatoknak az a heterogenitdsa, amit ott tapasztalt. Parizs ismét mivé-
szeti kOozponttd valt, dtvette Berlin vezets szerepét, otthona lett a nemzetkozi (orosz,
holland, német, svdjci) talajon kialakult absztrakt képzémiivészetnek.

1925 az Osszegzés, a szintézisre torekvés kezdete, A tizes évek kisérletei, elméleti,
formai, technikai vjitdsai utdn az avantgarde miivészet egy visszafogottabb, nyugalmi
szakaszdhoz érkezett. FestGk, szobraszok és épitészek az addigi tapasztalatok és ered-
mények folhaszndldsival a tovabblépés utjdt igyekeztek feltdrni. Folyéiratok alakultak,
galéridk nyiltak az absztrakt mivészet irdnti elhivatottsdggal. 1924-ben jelent meg Léon-
ce Rosenberg folyéirata a I’Effort Modemne, 1926-ban adta ki Zervos Cahiers d’Arts ci-
mii folyéiratit. 1925-ben rendezték meg az els nagyszabdsu nemzetk6zi avantgarde ki-
dllitast ,,Napjaink mivészete” cimmel, melyen szép szdmban képviseltették magukat az
absztrakt irdnyzatok kovetdi is.12 1928-ban mutatta be a Zak Galéria Kandinszkij akva-
relljeit. (Itt fog kidllitani Beothy is egy év muilva.) A Sacre du Printemps Galéridban az
Esprit Nouveau (I'Jj szellem) égisze alatt ugyanekkor rendezett Michel Seuphor és Paul
Dermé nemzetkozi miivészeti dokumentum esteket. 1929-ben a Bonaparte Galéria meg-
szervezte az elsG ,, Absztrakt miivészet” kidllitist. Ezen mar Beothy is szerepelt két ma-
gyar tdrséval, Réth Alfréddel és Farkas Istvdannal.

Beothy kozel két esztendds utkeresés, felkésziilés utdn 1927-ben Action Directe és
Par cimi szobraival, ,,meta-plasztikziival”13 tette meg az elsG lépéseket az absztrakcid
felé. A modern miivészeti vivmanyok irdnt fogékony fiatal szobrdszra hamar felfigyeltek
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Périzsban is a miivészeti élet vezets szakemberei. 1928-ban 6ndll6 kidllitdssal jelentke-
zett a Sacre du Printemps Galéridban. A sikeres bemutatkozést egymds utdn tobb egyé-
ni és csoportos kidllitds kovette. 1929-t61 ott volt mmden jelentds modern képz&mivé-
szeti tdrlaton, s rendszerint a legjobb kritikdkat kapta Elsé korszakdnak ,,természet-
tanulmanyain” tilhaladva ,,meta-plasztikdi” és ,,parabolikus” szobrai tovdbbra is az
emberi test formdit Grzik, de mar elvontabb megfogalmazdsban, a mozdulatnak, a for-
mdnak egy-egy lényeges, jellemz6 mozzanatdt emelik csak ki. Az Action Directe és a
Kozéktinc cimii szobrok (31—32., 33. kép) a legszebb korai példdi ennek )5 Az Action
Directe alkotdsakor, mint ezt a cim is mutatja, Beothy a lendiilet megragaddsara, a moz-
gds egy pillanatdnak rogzitésére torekedett. Ennek érdekében elhagyott minden jelen-
téktelen részletet, végtagok kidolgozdsit. Az elGre lendiil§ toérzs-tomb, a magasba mu-
tat6 kar-vall vonal és a 1épG 1db egymadst keresztezd, ellentétes irdinyd megmintazdsaval
érzékelteti a mozdulat hevességét, erSteljességét.

Néhdny év leforgdsa alatt Beothy a parizsi miivészeti élet ismert és elismert alakja
lett. Szoros bardti szalak fiizték a fotogrdfus Kertész Endréhez, Tihanyi Lajoshoz.
A Café du Dome-ban rendszeresen taldlkozott honfitdrsaival, Csdky Jozseffel, Czébel
Béldval, Vértes Marcellel. A francidk k6zil Herbinnel, Michel Seuphorral, Jean Arppal,
Georg Vantongerlooval 4lit k6zelebbi kapcsolatban.

AZ ABSZTRAKT MUVESZET TERHODITASA 1930-36

A huszas évek végére az absztrakt miivészet, az absztrakcié mint mivészi kifejezési mod
dltalanossd, elfogadottd vdlt \igy a miivészek, mint Kritikusaik szemében. A kibontakozé-
félben levd sziirrealizmussal vetekedve a kortdrs miivészet legerSteljesebb irdnyzata lett.
Ez nem jelentette azonban azt, hogy egységessé is valt. EllenkezGleg. Tartalmi, formai,
mﬁfaji technikai szempontbél egyarant szerteégazé tendencizik léteztek az irényzaton
mutatkoztak Az els6 pdrizsi nonfigurativ kidllitds 1929-ben absztrakt jelz6vel illette ki-
dllitéinak miiveit. Michel Seuphor is kovetkezetesen az absztrakt sz6t hasznélta a Cercle
et Carré 1930-as dokumentumaiban, majd az Abstractlon-Creatlon csoport is e mellett

a kifejezés mellett dontott nevvalasztasakor alcimként pedig ,,art non figuratif” meg-
jeloléssel egészitette ki folyoiratinak cimét. Ezzel szemben Van Doesburg az Art Concret,
azaz a konkrét miivészet elnevezést adta 1930-ban alapltott csoport]anak Hans Arp szin-
tén a ,,konkret mivészet” kifejezést tartotta megfelelonek Hasznalatos volt még a
»tdrgyatlan®, a . nem-objektiv’’, a ,,nem-dbrdzolé™ osszetétel is. Hogy végiil is az ,,abszt-
rakt” terminus rogz6dott meg leginkébb a kéztudatban, jéllehet, nem felelt meg toké-
letesen az irdnyzat tartalmdnak, ez valosziniileg az Abstraction-Création csoport névvi-
lasztasdnak, nemzetkozi jelentGségének, nemzetkdzi kisugdrzasdnak koszonhetd.

A miifaji, technikai sokféleségre jellemz3, hogy egy mialkotdson beliil is keveredtek
az anyagok és technikdk, és mar nem kiiloniiltek el olyan élesen a festészeti, szobrasza-
ti, épitészeti sajatossdgok. Formai szempontbdl két nagy csoportra oszthatjuk az abszt-
rakt milveket: geometrikusra és organikusra. E16zGekhez tartoznak a rayonizmus, az
orosz konstruktivizmus, Malevics szuprematizmusa, Van Doesburg, Mondrian neoplasz-
ticizmusa, Ozenfant, Jeanneret purizmusa, a Bauhaus eredményei, El Liszickij prounjai,



67

Kassdkék képarchitektiirdja stb. Az organikus absztrakt kategéridba pedig tobbek k6zott
Kandinszkij, Marc, Klee, Delaunay, Arp, Hartung, Schwitters, Mattis-Teutsch, Beothy
sorolhatdk be. A tartalmi szemponti Osszetettség elemzésére itt most nem térhetiink ki,
ezt megtették azok a konyvek és tanulmanyok, melyek a fent emlitett stilusok, irdnyza-
tok, izmusok eredményeivel, elveivel, miivészi magatartasokkal foglalkoztak.

A stilusok sokfélesége ellenére, hogy éppen hatdsdra egyre erGsodott az igény, hogy
az absztrakt miivészek kozosen, egységesen lépjenek fol, hogy szervezetten és rendsze-
resen mutassdk be miiveiket a nagyk6zonség elGtt. Nelly van Doesburg kezdeményezte
1929-ben az amszterdami ESAC (vdlogatott mivészeti alkotasok) kidllitdst.!® Carlsund
1930-ban Stockholmban szervezett ,,Poszt-kubizmus” cimmel tirlatot. ,,Szalon 1940”
cimen éllitottak ki azok az absztrakt miivészek, akik mindaddig — megtiirten — a Salon
des Surindépendants termeiben kaptak helyet. 1931-ben azonban a leghalad 6bbak vég-
leg elutasitottdk a kompromisszumokat, kiviltak és megalakitottdk a maguk szalonjzit.19

Ezek az események az Abstraction-Création kézvetlen el6zményeinek tekinthetdk.

A kidllitdsok 1étrejottének ugyanis ugyanazok voltak az inditékai, ugyanazok voltak a
megvalositdi, amelyek és akik késGbb szerepet jatszottak a Cercle et Carré, az Art
Concret, majd az Abstraction-Création megalakitisdban, és a kidllitdk is ugyanazok voltak.

A Cercle et Carré (Kor és Négyzet) tdrsasigot Michel Seuphor hivta életre 1930-ban.
Tagjai javarészt konstruktivista szellemben alkotd, magukat absztraktoknak vallé mi-
vészek voltak, kozel negyvenen.20 Megalakuldsukat a csoport nevével azonos cimii kial-
litdssal demonstréltdk a pdrizsi ,,23” Galéridban. Folyéiratot is alapitottak, melynek
hdrom, egyenként nyolc-tiz oldalas tiz-hisz képpel illusztrilt szima jelent meg. 1 A ma-
sodik egyben a kidllitds katalogusaként is szolgdlt. Seuphornak régéta érlelt terve volt,
hogy a sziirrealistik példdjira, s azok népszer(iségét ellensiilyozva egybegy(ijtse, mozga-
lommd szervezze az absztrakt miivészet képviseldit, sajit folyoirattal, sajdt kidllito he-
lyiséggel biztositson nekik dlland¢6 szereplési lehetdséget, kolcsonos eszmecseréket, vi-
tdkat egymadssal, a szakértSkkel, a k6zonséggel. A kezdeményezésnek Seuphor hirtelen
bekovetkezett silyos betegsége vetett véget. Mire egy év elmultdval visszatért Pdrizsba
a szanatériumi kezelésb6l, a szakérts vezet&jétol és tehetséges szervezdjétsl megfosztott
csoport hasonl6 vezetd egyéniség hijan széthullott, illetve beolvadt az id6kdzben megala-
kult Abstraction-Crétationba.

Erre a sorsra jutott Van Doesburg tarsasdga, az Art Concret is, azzal a kiilonbséggel,
hogy ennek feloszldsdban nem személyi, hanem anyagi nehézségek, finanszirozasi gon-
dok jdtszottak kozre.2? Mig Seuphor viszonylag nagy 1étszimu csoportjinak, amely te-
het3s mecéndsok tdmogatdsdt is élvezte, ilyen problémdi nem voltak, Van Doesburg hat
f6s, kevésbé ismert mivészekbdl dll6 korének csak egyetlen Art Concret folyéirat szdm-
ra tellett anyagi erejébl.23 Ebben az illusztralt, alig hisz oldalas kiadvényban koézolték
manifesztumukat. Van Doesburg szigori elementarizmusdt valamennyien elfogadtdk és
magukénak vallottik. Kovetkezetesen tartottdk magukat a targynélkiiliséghez, képeikbol
kizdrtak minden szimbolikus tartalmat. Kevés szinb6l, kevés formdbél alkottak matema-
tikai, geometriai és optikai torvények szerint. E szélsGségesen személytelenségre torekvs
elvek nevében tdmadta Hélion az Art Concret lapjain Seuphor csoportjdt, melyben a ku-
bizmus, a futurizmus, a neoplaszticizmus és a purizmus elvei keveredtek egymadssal és a
figurdlis, tdrgyias festészet elemeivel:24 ,-Egyes festk erdszakkal préselik bele személyi-
ségiiket egy-egy korbe, négyzetbe, hogy eziltal tegyék szinessé egyéniségliket. Mdsok el-
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torzitjdk a kockdt, hogy emberszabdsi legyen, megfejelik egy golyGbissal, rdillesztenek
egy cilindert és egyszerre hivatkoznak emberre és gépre. Vannak, akik geometrikus ele-
mekbd] épitik fel a képet, majd meghintik egy kis humanizmussal, beiktatva itt-ott egy
arcrészletet, egy nyitott szemet, megmintdznak egy kezet, egy allkapcsot, egy ismert
tdrgyat, s azt hiszik, hogy ez a kis kapcsolat segiti majd a néz&t a befogaddsban.” Ez az
idézet, ha kicsit kiélezetten is, de hlien tikkrozi a Cercle et Carré miivészeinek tevékeny-
ségét.

Miutin Van Doesburg belatta, hogy sziik keretek kozé kényszeritett korével nem
boldogul, tervbe vette, hogy csoportjit egy szélesebb bazisi miivészeti tarsasdggd boviti
ki. Ebben az elementarizmus kovetSin kiviil részt vehetett volna minden absztrakt mi-
vész nemzetiségre, stilusra, miifajra valé tekintet nélkiil. Az egyetlen kitétel a nonfigura-
ci6, a teljes absztrakcid volt.25 A terv 1931. februdr 154n meg is valgsult, de Van Does-
burg nélkiil, akit betegsége és hamarosan bekovetkez§ haldla végleg kiszakitott a miivé-
szeti kozéletb6l. Arp, Gleizes, Herbin, Hélion, Kupka, Tutundjian, Valmier, Vantonger-
loo megalakitottdk az Abstraction-Créationt.

AZ ABSTRACTION-CREATION 1931-36

Hélion, Tutundjian az Art Concret, Vantongerloo a Cercle et Carré, Gleizes, Herbin,
Valmier a ’Effort Moderne cimii folyéirat posztkubista korének tapasztalatait hoztdk
magukkal. Arp a dadaizmust és a sziirrealizmust, Delaunay az orfizmust, Freundlich,
Gabo, Pevsner és Mondrian a konstruktivizmus kilonbozé vilfajait, Schwitters sajét
merzizmusit képviselte az Abstraction-Créationban. Besthy, Calder mdsokkal 6ssze nem
vethetd egyéni alkotoi elvekkel 1éptek be a csoportba. Moholy Nagy a Bauhaus szellemi-
ségét tolmdcsolta miiveivel.

Az avantgarde viltozatos stilusi absztrakt miivészei az Abstraction-Créationban vég-
re megtaldltdk azt a szervezetet, amely megfelelt igényeiknek. Az Abstraction-Création-
nak ugyanis nem voltak szigori megkotései tagjaival szemben. Barmilyen irdnyzatot ko-
vet$ miivész kérhette felvételét, amennyiben elfogadta a teljes nonfigurativitdst mint al-
kotdi alapelvet. A jelentkezoket egy-egy alkotdsuk alapjdn a vezet&ség birdlta el, néha
tilsdgosan is szigorian ragaszkodva a nonfiguricihoz. Nem egy esetben utasitottak
vissza tehetséges miivészt, mert képén vagy szobrdn valamilyen figurélis elemet fedeztek
fel. Elfogadtak viszont kevésbé szinvonalas alkotdsokat csak azért, mert nonfigurativitd-
sukban nem taldltak kifogdsolnivalot. A tagsdgi feltételeknek ez a kicsit egyoldali meg-
hatdrozdsa tobb vitdra adott alkalmat. Néhanyan ki is Iéptek a csoportbdl (Arp, Gabo,
Pevsner), mdsok emiatt maradtak eleve tdvol (Klee). Mindezek ellenére a vezetSség nem
akarta megvaltoztatni a belépd miivészeti felfogisdt, stilusdt, alkot6i modszerét, mell5z-
te a kritikdt, az dsszehasonlitdst. ElsGdlegesen arra toérekedett, hogy folyéiratdval és ki-
allitdsaival osszefogja, dokumentdlja a nonfigurativ mivészet addigi és kortdrs eredmé-
nyeit. Elhatdrolta magdt minden miikereskedelmi és politikai megkotottségtSl, manipu-
laci6tol, propagandisztikus megnyilvanuldsoktdl. A ,,nem szabad”, azaz a miikereskede-
lemmel kapcsolatos miivészek, szakértok és miibaratok felvételét eleve kizirta. fgy for-
dulhatott eld, hogy ideoldgiai, politikai szempontbdl ellentétes elveket valls, de miivé-
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szetiikben hasonlé felfogdsi festGk és szobrdszok békésen megfértek egymds mellett az
Abstraction-Créationban, gondolataikat szabadon publikdlhattak a folyéiratban.

Hogy pontosan hdny tagja volt Osszesen a tdrsulatnak, ezt nehéz meghatdrozni. A 1ét-
szdm dllandéan viltozott. JelentGs volt a tiszteletbeli és a rokonszenvez$ tagok szdma,
akik csak a tagsdgi dijat fizették, igy létszdmban tartottdk Gket. Voltak, akik nem sok-
kal a belépés utan mdr meg is valtak a csoporttél. Van Doesburg példdul mar csak a fo-
lyéiratban szerepelt miiveivel. Az évente ott k6zo6lt névsor sem mérvads, mert abbol
kiilénb6z6 okok miatt sokan kimaradtak. Lehetséges volt a levelez§ tagsdg is. Mivel
nem tartottak sdrlin Osszejoveteleket, tevékenységiik elsGsorban a folyéiratra és a kial-
litdsokra korldtozddott. Ben Nicholson példdul Londonbdl, Max Bill Zirichbél, Calder,
Moholy Nagy az Egyesiilt Allamokbdl, Stazewski Vars6bél, Vordenberge Hannoverbdl
tartotta a kapcsolatot a csoporttal. Mindent 6sszevetve, évente kb. 50-re tehets az érde-
mi tagsdg 1étszdma.

Az Abstraction-Création folyéirat 1932-t51 jelent meg évente egy alkalommal, mint-
egy évkonyv gyandnt. Az eredeti terv szerint évente nyolc szdimot adtak volna ki, 24 ol-
dalon, részletesen dokumentdlva az absztrakt miivészeti eseményeket, tendencidkat.

Az egyes fejezetek a kovetkezdk lettek volna: A nonfigurativ miivészet elmélete és tor-
ténete folytatdsokban; Egy miivész palyaképe; Technikai tanulmanyok; Epitészet; Tisz-
teletbeli tagok, meghivott neves miivészek nyilatkozatai; Kozvélemény; Tdjékoztaté ki-
allitdsokrol; Reprodukciok. A sokat igérs tervezettel ellentétben a megvalésult folyo-
irat sem tartalmdban, sem kivitelében nem érte el az elGzetes elképzelések szinvonalit,
felépitésében is kiillonbozott attdl. A szerkeszt6 bizottsdg rovid bevezetGje utdn dbécé-
sorrendben kovetkeztek a résztvevik reprodukcidi és a bevezetGben feltett kérdésekre
adott valaszok. Az 1933-as szdmban olvashatjuk a legaktudlisabb konfliktusokra (mdal-
kotis és gép ellentéte, ill. kapcsolata, miivészet-természet Osszefiiggései, figurativ elemek
helye a modern miialkotdsokban) vonatkozéan feltett kérdéseket és valaszokat:

,,1. Miért nem fest On aktokat?

2. Mit gondol a faknak az On miivészetére gyakorolt hatdsir6l?

3. Lehet-e egy g6zmozdony mitargy? Miért igen, miért nem?

4. Az, hogy egy miialkotdsnak gépi, vagy technikai jellege van, elvesz-e, avagy hozzdtesz
miivészi hatdsdhoz?”

A legtobben mdr elavultnak itélték a problémafelvetést, kevesen adtak értékelhetd va-
laszt. Moholy Nagy frappdnsan, mosolygé kritikdval adta meg feleleteit:

,»1. Nem festek aktokat, mert fényképezni jobban tudom &ket.

2. Ugy gondolom, igen j6 dolog fik alatt dolgozni, és biztos vagyok benne, hogy a szer-
vezett munka szdmidra inkdbb novényzet, mint aszfalt sziikségeltetik. De ez a tandcsok
feladata ..., hogy tobb fdt és tobb gyepet iiltessenek nagyvarosainkba.

3. Egy g6zmozdony éppugy miitdrgy, vagy éppigy nem miitirgy, mint egy bicska. Ez
egy elavult kérdés.

4. Nem szdmit, hogy egy miitdrgy hasonlit-e, vagy nem egy késziilékhez, egy géphez.
Ezek az Gsszetevok nem meghatdrozGi a miivészi értéknek.”

A t6bbi vdlasz kozott sok az utdpisztikus, anarchikus nézeteket vall6 reagdlis. Ezekbél
is lemérhetd, hogy a nonfigurativitds volt az egyediili 0sszek6t6 kapocs a csoportban.
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A misik kiadviny, egy monografia-sorozat tervezete sem az eredeti elképzelések sze-
rint valésult meg. Arp, Freundlich, Gabo, Herbin, Kupka, Mondrian, Pevsner, Schwit-
ters, Valmier, Vantongerloordl késziiltek monografiit kiadni, de csak egy jelent meg,
Herbinr1.26

Az egyre stilyosbodo gazdasdgi nehézségek ellenére az Abstraction-Crétation vezetd-
sége évrdl évre Uj meg Uj ercfeszitéscket tett a csoport dsszetartdsdra, a mozgalom védel-
mében. 1933-ban kiillit6 helyiséget bérelt Parizs belvdrosdban, ahol 1935-ig Gsszesen
hat csoportos, 6t egyéni kidllitdst és egy elGaddst szervezett.27 A csoportos tirlatokon
a bemutatkozé mivészek kivdlasztdsdban nem jatszottak szerepet semmiféle stilusbeli,
vagy mds Osszetartozdsi szempontok. 1934 végén a vezetSség kénytelen volt feladni a
kidllité helyiséget, nem volt mar mib6l fedezni a koltségeket. Csokkent az absztrakt mii-
vészet irdnti érdekl6dés. Nem novelte az Abstraction-Création népszeriiségét az sem,
hogy 1934-ben és 1935-ben Picasso és Brincusi neve és miivei is megjelentek a folyo-
iratban.

A magyar szdrmazdsi miivészek koziil Beothyn kiviil négyen vettek részt a csoport
tevékenységében: Martyn Ferenc, Moholy Nagy Ldszl6, Réth Alfréd és Tihanyi Lajos.
Mindannyian szerepeltek a foly6iratban is. Réth 1933—34-ben, Tihanyi 1934-ben,
Martyn 1935-ben. Bedthy minden szdmban ko6zolt egy-két szobrot és tobb irdsa jelent
meg, Moholy Nagynak szintén. Mindkettdjiiknek lehetGsége nyilott arra is, hogy egyéni
kidllitdson mutatkozzon be az Avenue de Wagramon.

Beothy ekkor mdr kiforrott egyéniség. E korszakdban kezdte el organikus absztrakt
stilusban ,,ritmus-plasztikdinak”, hullimvonalq, spirdlisan csavarodé oszlop- vagy rid-
szobrainak mintdzdsat, festett dombormiivek, kis méreti mobilok kivitelezését. Tér-1d6
cimii 1935-6s ritmus-plasztikéja28 (34. kép) egy egész sorozat kiindul6 darabja.

Az Aranysorozat elméletében kifejtett végtelen varidlhatésig, a matematikai ardnyok
szerinti alkotds mintdja ez a szobor, egyben szimbolikus, totemikus jelentést is hordoz
magédban. Tokéletes technikai kivitele, nemes anyagok felhasznéldsa, a fény feliileti ja-
tékdnak kihangsilyozdsa, térbeliség, koriiljarhatésdg, monumentalitds e miivek sajdtos-
sagai. A beavatatlan szem barmelyik 50—100 cm ko6zotti plasztikdjdt fényképrdl nagy-
méreti, koztéri szobornak is beill§ alkotasnak vélheti. Ilyen pl. A tenger cimi mobil??
(35.kép), mely egy tarajos hullimon hénykol6dé vitorlast dbrdzol, vagy az Elefant ci-
mi szobor. Jitékos prébélkozds e két utébbi mi, finomsdgukkal, humorukkal Bedthy
fantdzidjanak gazdagsagarol tesznek tandbizonysdgot.

Az Abstraction-Créationban eltoltott 6t esztendd meghatdrozo jelentSségi volt szd-
madra a miivészi kiteljesedésében. Az itt szerzett tapasztalatok, a megnyilatkozdsi és ki-
dllit4si lehetOségek sokat segitették absztrakt miivészeti szemléletének kialakitdsdban.
Vezetdségi tagsdga kovetkeztében pedig olyan szervezGkészségre és kapcsolatokra tett
szert, melyeket pdlydja késGbbi szakaszaiban hasznosithatott. Ez alatt az id6 alatt 6n-
totte végleges formdba Aranysorozat cimd konyvét is. Ebben az aranymetszés alapkép-
letét egy 14 skdlds sorozattd fejlesztette, s ezt az ardnysort nevezte el ,,aranysornak”.

A szobrdszatot a zenével 6sszehasonlitva a miivészi alkotdshoz igyekezett dltaldnos sza-
balyokat megfogalmazni.

193135 kozott késziilt szobrai a szépség, a harmonia, a ritmus jegyében sziilettek.
Lezdrtsdg, hatdrozott korvonalak, ugyanakkor szabadon dramlé hajlékony formdk, egy
szer, tiszta szerkezet, de Gsszetett, bonyolult vonalvezetés jellemzi Gket. Figurativak és
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absztraktok, hullimz6 mozgast és nyugalmat egyszerre draszték. Klasszikus harménidt
fejeznek ki modern formdkkal. Bethyvel rokon torekvéseket az Abstraction-Création-
ban Arp és Bill miivein fedezhetiink fel. Ahhoz azonban elég tavoli és feliiletes ez a kap-
csolat, hogy hatdrozottan dllithatndnk egyiknek a masikra gyakorolt hatdsdt. A ko6zos
vondsok inkdbb az azonos miivészeti kdrnyezetre, az azonos mesterekre vezethetSk
vissza.

AZ ABSTRACTION-CREATION HANYATLASANAK OKAI

1936-ra az Abstraction-Création is arra a sorsra jutott, mint elédei. Anyagi forrdsai ki-
apadtak, vezetd egyéniségei a mind fesziiltebbé vil6 politikai légk6r hatdsira Amerikd-
ba emigrdltak. A Pdrizsban maradottak k6z6tt elvi és személyi konfliktusok tdmadtak,
melyek végiil is a felbomlishoz vezettek. A harmincas évek kozepén az absztrakt miivé-
szet kovetdi Amerikdban, New Yorkban, Chicagéban, Buffaléban taldltak nyugodtabb
otthonra.

AZ ABSTRACTION-CREATION JELENTOSEGE, HATASA

Az Abstraction-Création a nonfigurativ miivészet elss, legatfogobb és leghosszabb életi
tdrsasdga volt. Céljat, hogy a huszas-harmincas évek absztrakt torekvéseit dokumental-
ja — elérte. Nemzetkozi tagsaga 1évén nemcsak a franciaorszagi, hanem az Eurépa-szer-
te kibontakoz6 nonfigurativ térekvések mozgatérugdja volt. Az Abstraction-Création-
ban megfordulé miivészek hazatérve a Pdrizsban tapasztaltak mintdjdra hoztdk létre az
absztrakt miivészet helyi férumait. Olaszorszdgban 1934-ben a torinéi Studio Casorati
miivészei adtdk ki az ottani elsé nonfigurativ miivészeti kidltvanyt. Svdjcban 1933-ban a
»33 csoport”, 1937-ben az ,,Allianz” nevii csoport alakult meg absztrakt miivészek
részvételével. Anglidban 1933-35 koz6tt jottek létre az ,,Unit one” és a ,,7 és 5 elne-
vezésli csoportok és az ,,Axis” cimi folyoirat. Amerikdban 1931-ben rendezték meg az
els6 nonfigurativ kidllitdsokat. A II. vilighdbori utdn Périzsban ujra erére kapé miivé-
szeti életnek szintén az Abstraction-Création miivészei lesznek a fGszerepli, amikor
1946-ban megalakitjdk a ,,Réalités Nouvelles” (Uj Realitdsok)30 Szalont. Ez a Szalon
gyjti egybe a hdbori utdn ismét fellendilé absztrakt irdnyzatok miivészeit, s viszi to-
vdbb az Abstraction-Création 6rokségét.

JEGYZETEK

1. Abstraction-Création. Association artistique fondée le 15 février 1931. Siége social: 10 bis, Boule-
vard Masséna, Paris 13°, Statuts, Mme Beothy archivumabél. Pdrizs.

2. 1934-t51 vezetGségi tag, majd 1935-ben a folydirat szerkesztGje volt.

3. Az egri ciszterci gimndziumban letett érettségi utdn, 1915-ben a 18 esztendds Bedthyt is behivtdk
katondnak. Az olasz fronton szerzett fejsériilése miatt azonban hamarosan leszerelték.

4. La Série d’Or. Edition Chanth, Paris. 1939. A konyv alcime: Elmélet és gyakorlat a természet fej-

16désének morfoldgiai vizsgilatdhoz és a képzdmiivészeti és ipari alkotdsok ardnybeli tokéletesitésé-
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hez. Fejezetek: A milvészetek osztdlyozdsa. Az Aranysorozat elmélete. Az €16 formdk — természeti
és emberi targyak, emberi test — analizise. Az Aranysorozat gyakorlata.

5. Onéletrajz 1955—56 koriil. Mme Bedthy archivamabdl.

6. Onéletrajzdban irja, hogy 1919-ben kisérletet tett egy emlékmii vdllalat megalapitdsdra. A tervek
valdszintileg ezzel Osszefiiggésben késziiltek.

7. Sem az orosz, sem a nyugat-eurdpai kortdrs konstruktiv irinyzatok alkotdsai kozott nem talalha-
t6 a szobornak elSképe. Beothy kialakulatian, keresS korszakdban meglepd egy ilyen kiforrott atko-
tds eldzmények nélkiili, hirtelen megjelenése. BOvebb adatok hidnydban egyeldre kénytelenek va-
gyunk megelégedni magyarazat nélkiil a puszta ténnyel.

A szobor és egy geometrikus siremlékterv reprodukcidjat 1. in: PASSUTH K.: Magyar miivészek az
eurdpai avantgarde-ban 19191925, 41-es és 42-es kép.

8. Valamennyi korai rajz és terv Mme Beothy archivumabél.

9. Ehhez az ideoldgiai, politikai tartalmi, az aktivistdkkal rokon felfogdsi dabrdzoldsi médhoz Bedthy
a masodik vildghdbori idején tér majd vissza, amikor az ellendlldsi mozgalom szdmara készit plakito-
kat és roplapokat.

10. Bedthy a hiszas évek elejétdl hosszi idOre f6lhagyott az épitészettel. Az 191822 k6z6tt készi-
tett tervei nem valésultak meg. Az Stvenes években fordult ismét érdeklGdéssel az épitészet felé.
Részt vett Le Havre vdros rekonstrukciés munkalataiban, térplasztikdkat, épiiletdekoracidkat ter-
vezett,

11. Loreley cimen is szerepelt. 1923. gipsz, 120 cm. Jiszapdti Mizeum.

Az 6sszehasonlitdshoz felhaszndlt Maillol-szobrok reprodukcidit 1. in: Aristide Maillol par Maurice
Denis. Crés et Cie, Parizs, 1925. p. 24, 29, 30. Az album Beothynek is megvolt.

12. Arp, Baumeister, Brincusi, R. és S. Delaunay, Domela, Gleizes, Moholy Nagy, Mondrian, Nichol-
son, Prampolini, Réth, Tihanyi, Valmier, Van Doesburg, Vantongerloo, Villon. Itt csak azokat sorol-
tuk fel, akik késGbb tagjai lettek az Abstraction-Créationnak.

13. Az idézdjelbe tett meghatdrozasok a miivésztsl szarmaznak.

14. 1928: UME Kiillitds, Budapest; Salon d’Automne, Salon des Indépendants, Salon des Surindépen-
dants, Salon des Tuiléries, Parizs.

1929: KUT Kiallitds, Budapest; 1929 és 1931: Absztrakt Miivészet c. kidllitds, Parizs, Bonaparte Ga-
léria.

Az UME kidllitdsrél: Az Ujsdg, 1928.11.19. p. 21.

4s-e A Test&knél kiilonb értéket képviselnek a kiallitds szobrdszai. BeSthy Istvdn *Csék’ cimi kompo-
zicidja és a *Vetkdz6 férfija’ sokat igérd munka.”

A KUT kiallitdsrél: Pesti Hirlap, 1929.1. 8. p. 7.

,»ee A gazdag szobrdszati anyag feltlinG értékei Beothy Istvan kisplasztikai kompozicidja és 1ij forma-
latasdban is nemes akttorzdja.”” (Féti Janos)

15. Més cimen Heros. 1927, bronz, 76 cm. Mt. Périzs. Kozdk tanc. 1930. bronz, 62 cm. Mt. Périzs.
16. Abstraction-Création folyéirat 1. sz. 1931, p. 1. ,,’Absztrakcié’ mert néhdny miivész a természet
formdinak progressziv elvonatkoztatdsdval jutott el a nonfigurdcié gondolatahoz. *Alkotds’ mert
mdsok kozvetleniil, tiszta geometriai gondolkodads, vagy egységesen absztraktnak nevezett elemek,
mint a kor, vonal stb. kizdrélagos haszndlatdval jutottak el a nonfigurdciéhoz.”

17. Arp és a sziirrealistdk, valamint Picasso, Léger, nem soroltik magukat az absztrakt miivészek ko-
zé. Arp ugyan vezet3ségi tagja is volt az Abstraction-Créationnak, mégis elsGsorban dadaistdnak,
sziirrealistdnak vallotta magdt.

18. Ezen — tébbek kozott — Arp, Freundlich, Torres-Garcia, Kupka, Mondrian, Schwab, Tutundjian,
Villon vettek részt.

19. 1931-ben a Renaijssance Galéridban, 1932-ben a Porte de Versailles-nal a Parc des Expositions-
ban rendezték meg a Szalont, Folytatdsra az Abstraction-Création megalakuldsa miatt nem keriilt
sor. Magyar miivészek koziil Be6thy, Czébel, Csdky, Pesti-Deutsch dllitottak ki.

20. Arp*, Baumeister*, Domela*, Gorin*, Kandinszkij*, Le Corbusier, Huszar, Mondrian*, Pevsner*,
Stazewski*, Schwitters*, Torres-Garcia, Vantongerloo* voltak az alapitd tagok. A csillaggal jeldltek
részt vettek az Abstraction-Créationban is.

21. Cercle et Carré. SzerkesztSk: M, SEUPHOR és TORRES-GARCIA. No. 1:1930. marcius 15;No.
2:1930. 4prilis 15; No. 3:1930. jinius 30.
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22, G. C. FABRE tanulmdnya in: Abstraction-Création 1931—36 kidllitds katalogusa. 1978. Pdrizs.
Musée d’Art Moderne de la ville de Paris. p. 10-11.
23. A csoport tagjai: Carlsund, Hélion, Tutundjian, Wantz, Schwab voltak. Folyéiratuk: Art Concret.
1930. 4prilis.
24. Seuphor és Van Doesburg k6zott nemcsak elvi, hanem személyi ellentétek is voltak. Gladys C.
Fabre szerint az Art Concret 1étrejitte is annak koszonhetd, Hogy Seuphor nem hivta meg csoport-
jaba Van Doesburgot, mire ez ,,ellencsoportot’ alakitott.
25. Daniel Abbadie: Art Abstrait — Art Concret. p. 407, in: Paris — New York kidllitds katalGgusa.
1977. Parizs. Musée d°Art Moderne.
26. A. JAKOVSKI: Herbin. Edition Abstraction-Création, Parizs. 1933.
27.1933, december 22-t61: Ben Nicholson, Bedthy, Bill, Calder, Closon, Conne, Fischli, Freundlich,
Garcin, Gleizes, Gorin, Hanser, Hepworth, Herbin, Hone, Huf, Jelinek, Jellett, Kann, Kosnick-Xloss,
Moholy Nagy, Moss, Okamoto, Paalen, Power, Prampolini, Réth, Roubillotte, Schiess, Schoop, Sélig-
mann, Tihanyi, Valmier, Van Doesburg, Vantongerloo, Vargas, Vézelay, Vulliamy.

1934, janudr 19--31.: Brignoni, Calder, Fischli, Glarner, Huf, Jellett, Schiess, Vantongerloo, Var-
gas, Vulliamy,

1934, februdr 2—14.: Hepworth, Bedthy, Closon, Fernandez, Hélion, Power, Prampolini, Sélig-
mann, Taeuber-Arp, Valmier.

1934, februdr 16—28.: Erni, Freundlich.

1934. madrcius 2-16.: Arp, Bill, Erni, Herbin, Moss, Nicholson, Paalen, Roubillotte, Tihanyi,
Vézelay.

1934. mdrcius 30.—dprilis 12.: Conne, Freundlich, Gleizes, Gorin, Jelinek, Okamoto, Réth,
Schoop, Van Doesburg.

1934, dprilis 14—28.: Power,

1934, dprilis 30.—mdjus 16.: Beéthy, Closon.

1934, méjus 18-30.: Garcin, Hanser, Herbin, Hone, Kosnick-Kloss, Moss, Réth, Séligmann,
Vantongerloo.

1934, jinius 1—15.: Gleizes, 12-€n elGaddst tartott az absztrakt mivészetrdl.

1934, junius 15—30.: Moholy Nagy.
28. Tér - 1d6, vagy Ritmusplasztika. 1935, fa, 86 cm. Mt. Bézel.
29. A Tenger. 1934. fa, 31 cm. Mt. Parizs.
30, Az Abstraction-Création folydiratban szereplS 103 miivész koziil 40 volt tagja a Réalités Nou-
velles-nek is.






