TAMBA RENATO

Az anya-gyermek kapcsolat festdi abrazolasa

A hazai pedagodgiai szaksajtoban a képzdmiivészeti alkotdsok gyermekkor-
torténeti szemponta elemzésének Magyarorszagon ma még nincsenek kiterjedt
hagyomanyai, eltekintve a tobbi kozt Pukanszky Béla (2001), Péter Katalin
(1996) és Endrédy-Nagy Orsolya (2010, 2013) tanulmanyaitol. Alabb magam is
hasonlo jellegli feladatra vallalkozom — irdsom targya: Az anya-gyermek kap-
csolat dbrazoladsa a szolnoki mtivésztelep alkotdinak festészetében. Kutatadsom
célja, hogy a tarsadalmi élet aspektusainak, (Sztompka 2009, 45-51) az antropo-
logiai tér kiilonbozo elemeinek, valamint a jellemzé motivumok, attribautumok
mogott megbuvo érziiletek, attitidok és eszmények (Panofsky 2011, 254-257;
Géczi 2010, 203; 207) vizsgalatan keresztiil ravilagitsak a paraszti tarsadalom-
ban munkalkodé anyasagkép és gyermekszemlélet néhany lényeges elemére.

A kép mint jelentések szovete

A miivészetnek nem a naturdlis-empirikus (vagy alberti-i) értelemben vett
természet utanzdasa a célja, hanem a kifejezés, (Gombrich 1972, 325) a ,, valosag”
utanteremtése, rejtett rétegeinek lathatova tétele. (Hofmann 1990. 8) A muivé-
szetnek nem megmutatnia kell a , természetet”, hanem valamiféle lényegit kell
beldle felmutatnia, de nem a természeti latvany puszta kozvetitése, tehat nem
utanzas atjan. A ma létrehozasa rendkiviil szubjektiv folyamat, ugyanis a kép
kidolgozasa soran a ,, valésag” egy szegmense a miivész sziirdjén keresztiil kertil
abrazolasra. Ebben a folyamatban a ,, valosag” atitatodik az alkotd gondolataival,
érziileteivel, megannyi életélménybdl és szellemi forrasbol taplalkozo szemlé-
letével, s a képen az e rdhatasok nyoman eléallé miivészi valdosagolvasat lesz
érzékelhetd. Az pedig, hogy a befogadd mit olvas ki a képbdl, egyszerre fiigg
mentalis képtaranak gazdagsagatol, a gondolkodasat atjard tarsadalmi kon-
vencioktol, tarsadalmi-gazdasagi helyzetétol, miiveltségétdl, szenzibilitasatol
érzéki folyamat, hiszen nagymértékben fiigg kognitiv teljesitéképességiinktdl is.
(Serpell 1981. 124-158)
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A muvész eredetileg ugy szervezi meg muvében ,a kommunikicio szovedékét”,
hogy a befogaddk ,az alkoté dltal elképzelt formdt” talaljak meg a muben, (Eco
2006. 73) tehat a mivész zart format igyekszik létrehozni. S mivel a ,, m{ihasznald
beleviszi konkrét egzisztencidlis helyzetét, egyedien kondicionalt érzékenységét,
miveltségét, izlését, preferencidit és személyes itéleteit, és ily modon egyéni
nézdpontja szerint érti meg az eredeti format”; egy mtalkotés ,sokféle nézé-
pontbol szemlélhetd és érthetd” — tehat minden mi nyitott, s minden mthasz-
nalat interpretacio, mely sordn a mii 1j és 1jj perspektiva szerint kel életre. (Eco
2006. 74) A természeti jelenségekhez hasonloan a mi is ,tiikrozi a természeti
események mobilitasat”, tehat ,lezart mG” volta ellenére is , egy nyitott termé-
szet képét adja vissza”. (Eco 2006. 199)

A képek jelentéssel telitett feliiletek, amelyek kiemelnek valamit a téridébdl,
s ez absztrakcioként, kétdimenzids szimbdlumokkal kifejezve valik szamunkra
elérhet6vé, mikdzben egytttal tijra kivetiilnek a téridébe. Ezt a képességet ne-
vezziik imaginacidonak, amely egyszerre eldfeltétele a kép eldallitasanak és
dekoddolasanak. A képen kibontakozo jelentés nem pusztan a képben manifesz-
talodo szandéknak az eredménye, hanem egyszerre a befogado6é is, ennél fogva
teret adnak az értelmezések sokféleségének. (Flusser 2000. 8)

Mindebbdl kovetkezik, hogy a kép megfejtése alapvetden igénybe veszi a
szubjektum itél6képességét, hiszen a jelentéseket értelmiinkkel kell kibonta-
nunk a jelek halozatabol. Befogadoi értelmiink azonban — a miivészéhez hason-
léan — nem mentes kiilonboz6 érziiletektdl, vilagnézeti beallitddastdl, a tarsa-
dalmi-gazdasagi helyzet befolyasatodl, s még egy sor tényez6tdl, mely meghata-
rozza a képolvasas irdnyat.

Amint a képek jelek és jelentések halozatabol szervezddnek, a jelentések
szovete annak kovetkeztében all el a képen, hogy a miivész — intuicidjanak,
illetve (latens vagy tudatos) vildgnézeti beallitodastdl korantsem mentes atti-
tldjének és az ez altal meghatarozott céljainak megfelel6en — kiemel, kihangsu-
lyoz bizonyos elemeket a valosag altala latott vagy megélt szegmensébdl. Az-
tan a kiemelt elemek tudatos elrendezésével — az esztétikai meggy6zddéseket
és az abbol fakado elérni kivant hatast szem el6tt tartva — ,, 0sszeallitja” a kom-
poziciot (a sz jelentése: ,Osszeallitas”). Mit emel ki a mlivész a valdsagbol, a
kornyezetében tapasztalhatokbol, milyen kontextusba emeli ez altal targyat? —
mindez nagymértékben mulik miiveltségén, tdjékozottsagan, illetve a szoveges
tartalmaktol atitatott életélményein. A képek tehat mozgositjdk a befogadot,
vagyis kommunikaciot kezdeményeznek a szemlélével, az altal, hogy felkinal-
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jak a testiikben elrejtett komplex, esztétikai elvek szerint meghatarozott jelen-
téstartalmak kibontdsanak lehetdségét.

A kép jelentésszovetét alapvetden szovegek hatarozzdk meg, s a képek kuta-
tdja e szovegeken keresztiil tarhatja fel a mi jelentés- és dokumentumeértelmét.
Ahhoz azonban, hogy ez biztonsaggal torténjék, a befogadonak jol kell ismernie
a jobbara a jelenségértelem (Panofsky 2011. 223) szintjén mozgd vizudlis kép-
nyelvet, ezt a nyelvtdl és nemzetektdl fiiggetlen jelrendszert, mely dinamizmu-
saval és érzéki elevenségével mélyrehatobban képes kozvetiteni az eszméket és
a tényeket, mint a verbalis nyelv. (Kepes 1979. 6) Ez utan kovetkezhet az iko-
nografiai-ikonologiai elemzés tobbi szintje. (Mietzner és Pilarczyk 2013. 36)

Jel, kdd, szoveg, intertextualis tér

A szemiotikai modell szerint a képek vizualis konstrukciok, melyek iizenetek-
bdl, s azok jelekbdl épiilnek fel, igy az alkotas kddolasi, az elemzés pedig de-
kédolasi folyamat. (Endrédy-Nagy 2015. 61) Erdemes ezért a miielemzéshez a
kommunikacidelmélet feldl is kozeliteni.

A szbveg, a kép altal hordozott szoveg is, a kulturaként értelmezhetd intertex-
tudlis térben, diskurzus-univerzumban helyezhet6 el mas szovegekkel egyiitt.
(Horanyi 1976. 144) Ebbdl a , nyitottsagbol” adoddan a szovegnek — és a kép-
szovegnek — nem feltétleniil van eleje és vége. (Horanyi 1976. 146) Ha elfogad-
juk a képek nyitott szovegek altali meghatdrozottsagat, feltételezziik bizonyos
kodok létét, melyek altal interpretdlhatdak a szovegszerkezet szegmentumai.
Ezzel Osszefiiggésben beszélhetiink az ikonikus kodoldsrdl, melynek elemei:
(1.) a proxemikus kéd altali dekodolas (fizikai tavolsag, tér), (2.) a kinezikus
kdd (viselkedés — fej, kéz, kar mozgdsa, gesztusok, mimika), (3.) a targyi szim-
bolizmusok kédja (ruhdzat, hajviselet, berendezési €s hasznalati targyak), (4.)
ikonografikus kod (parhuzamok alkotasok kozott) (Horanyi 1976. 148; Horanyi
1975. 56-59)!

Am e kédokkal a kozlemény teljes szovegszerkezetét nem tudjuk megmagya-
razni, viszont a kodok kozotti kapcsolat kodifikacids rendszert alkot. , A teljes

A Panofsky-féle ikonografiai-ikonolégiai modell (2011) vonatkozasaban, a Mietzner-Pilarczyk-séma
(2013, 36. 0.) kategoriait hasznalva, megemlitendd, hogy mig az els6 csoport a preikonografikus,
a masodik és a harmadik az ikonografiai leirassal, végiil a negyedik csoport az ikonografiai
interpretacidval, esetleg az ikonoldgiai szintézissel vonhatd parhuzamba.

62



VIZUALIS KOMMUNIKACIO @ TAMBA RENATO ® AZ ANYA-GYERMEK KAPCSOLAT FESTOI ABRAZOLASA

szOveg magyarazatat a szovegkodnak kell ellatnia, amelynek valamennyi ko-
rabban bemutatott kod kozvetve vagy kozvetleniil prokddja.” (Horanyi 1976.
150; Id. még: Horanyi 1975. 62) A szovegkddnak pedig az a funkcidja, hogy ,a
kozlemény (szoveg) felszini szerkezetét alakitsa a kommunikacio aktualis stra-
tégiaja alapjan. Ezzel 6sszhangban kommunikativ kompetencianak nevezziik a
kommunikatornak a szoveg-kodra vonatkozo ismeretét”. (Horanyi 1976. 151)

Itt kap jelentést a barthesi kulturalis kod (a ,,tudéas kddja”) és a hermeneutikus
kod (az igazsag, a megoldaskeresés kddja), illetve a szimbolikus (a m{i mindsé-
gével, értékével kapcsolatos) kdd. Beszélhetiink még a pszicholdgiai kodrdl, és
— Worth nyomén - az alkoté és nézd hiedelemrendszere ugyancsak kodként
értelmezhetd. (Horanyi 1976. 151)

Rudolf Arnheim szerint a befogadas folyamataban els6sorban a szemiinket
kell haszndlnunk, hogy el6bb atélhessiik a mti hangulatat, miel6tt a szavak feliil-
irndk érzéki benyomasainkat. A latas utjan torténd megértés veliink sziiletett
képesség, a latvany pedig nem fejezhetd ki pusztan szavakban. Ahhoz, hogy
altalanositasokat vonhassunk le, el6szor élesen at kell latnunk a mivészeti
abrazolas nyelvtani szabélyait, s a m{i tartalmaig is a formaanalizis fel6l koze-
lithetiink, észleleti elemzéssel hatolhatunk a mii mélyébe. (Arnheim 1974. 1-3)

A mitialkotasban minden részlet megjelenése attdl fiigg, hogy milyen szere-
pet tolt be az egészben, (Arnheim 1974. 6) s a kompozicids tényezdék kdlesono-
sen meghatarozzak egymast, olyannyira, hogy egyetlen képelem megvaltozta-
tasa a kép-egész modosuldsat eredményezi. Ezért a miialkotast csak akkor ért-
hetjiik meg, ha azt szerves egészként vagyunk képesek latni, s nem pusztan
elszigetelt részletek Osszességeként. (Amheim 1974. 5-6) Azonban hogy mindez
megvaldsulhasson, elsésorban preciz formaelemzésre (preikonografikus leiras
—1d. Panofsky 1955. 28) van sziikség az elemzéseink tagoltabba tétele, illetve a
spontan intuicié tAmogatasa érdekében. (Arnheim 1974. 9)

Kiemelt szerepet kap a vizudlis élmény dinamikus volta, ami azt jelenti, hogy
a kompozicio iranyitott fesziiltségek kolcsonhatasara, (Arnheim 1974. 13) vagy-
is aktivizalo és kiegyensulyozo erék Osszjatékara épiil. (Arnheim 1974. 36-37)
Masfeldl a kompozicid az atlényegités eszkdze, amely figyelmiinket, szemlé-
letmodunkat egy bizonyos iranyba vezeti.

A kompozicid szerves egész: anyag, szerkezet, kozlés, érzelem és stilus egy-
szerre. (Berger 1977. 23) Lényeges jellemzdje a fesziiltség, amelynek hordozoi a
vonal, a szin, a szinérték €s a fény. A fesziiltség tevékeny szemlélédésre sar-
kall, s nagyban hozzajarul a kép jelentésének alakuldsdhoz; a szerkezet pedig
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megalapozza a mu strukturajat, megteremti szamunkra a felfogas, a megértés
feltételeit. (Berger 1977. 54; 71)

A vizudlis jelrendszer koriiltekintd attekintését adja Sandor Zsuzsa, aki a
vizualis nyelv olyan elemeit foglalja rendszerbe, mint amilyen a vizualis dina-
mika, a figyelemirdnyitds, a szerkezet, az arany, a harmonia, a ritmus, a tér és
az id6 abrazolasa, a forma, a szin, a fény, a feliilet, a vonal és a pont mindségei.
Ezek az érzékletek és észleletek a formalis leirds szintjén mozognak, s ezt kove-
ti a mar az alkototevékenységben tetten érhet6 — tehat az egyéni beallitodastol
nagymértékben befolyasolt — abrazolasi konvencidk elemzése, majd pedig a
viszonyitds mtvelete, (Sandor 2004) melyek Panofsky modelljének masodik
szintjén helyezkednek el.

Kép — nyelv — tarsadalom

Hans Belting nyoman elmondhatjuk: a befogadé feladata nem pusztan az ész-
lelés, hanem a képek életre keltése, €16 képekként valé megtapasztalasa, ez
pedig sajat kulturalis perspektivankon keresztiil valik lehetévé. A kép olvasasa
soran kulturdlis tudatunkban mozgo, tavollevé jelenségeket avatunk jelenva-
16v4, tehat bar a kép médiumdaban van jelen, mégis tavollétet mutat be. A kép
ezt a tavollétet teszi lathatova, mégpedig , szoképeken” keresztiil, szavak altal
0sztonozve képzeletiinket, hogy jelentéseket formaljon képekké egy kozvetitd
médium, a nyelv segitségével. Belting szerint a képeket tobbnyire rajtuk kiviil
allo jelenségek bizonyitékaiként kezeljiik, bar ezek pusztan visszfényként, uta-
lasként jelennek meg a képeken. A képeket az ember az id6 legy6zése céljabdl
talalta fel, ezzel magyarazhat6 a vallasokkal és kultuszokkal valod dsszefonodasa,
s az ebbdl fakadd meggy6z&dések maig meghatarozoak. (Belting 2009. 10-12)

A mi jelentéshaldjat Iépten-nyomon atszovik az ember kulttrateremtésre,
kulturalis onteremtésre iranyuld erdfeszitései. Jacques Maquet szerint, bar a
mu befogadasa soran nagy jelentdsége van a kép ,tiszta” latvanyként vald,
kontemplativ felfogasanak, az értelmezést politikai és ritualis értékek befolya-
soljak (Maquet 1986) — az értelmezés kényszere miatt pedig szinte nem is lehet
nem értelmezni egy képet.

Gadamer ota ismert: a nézés problémaja legalabb olyan Gsszetett, mint az
olvasasé. (Gadamer 1994. 160-162) Tisztan vizualis médium nem létezik, ezért
latas és textualitas egymastol elvalaszthatatlan — autondm képek nem 1éteznek,
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ahogyan autondém szdvegek sem, ezek mindig Osszefliggnek egymassal, , kép-
szovegeket” alkotnak. (Hornyik 2014. 64) Ez a felismerés tobb kutatot (Bryson,
Moxey, Holly) arra sarkallt, hogy a miivészettorténetet valtsa fol a képek és a
vizuadlis kultura torténete, hiszen a mtialkotasokrol valé beszédmod csakis igy
maradhat Osszefiiggésben a tarsadalmi-politikai jelenségek targyalasaval.
(Hornyik 2014. 64) A vizudlis kultira ugyanis mindenekel6tt a képeknek a
tarsadalomban betoltott szerepét, helyét vizsgalja: azt a folyamatot, amely soran
a kép létrejon, felhasznalasra és befogadasra keriil. (Hornyik 2007)

John Berger szerint ,,a latas a szavak el6tt jar”, azonban a képi jelrendszerek
megtanuldsa kiilonallé tanulasi folyamat. (Vitéz 2016. 21) Tanulmanyéaban Vi-
téz a vizualis retorika megkdzelitésmddjainak rendszerezd attekintésére tesz
kisérletet, s kitér a vizualis szemiotika alapelemeinek ismertetésére is. Moriarty
nyoman tisztdzza az ikonikus, indexikus és szimbolikus jelkapcsolat értelmét,
ismerteti a Durand altal tematizalt retorikai alakzatokat. (Vitéz 2016. 27-28)
Hornyik Sandort idézve hivja fol a figyelmet arra, hogy elemzéseink soran arra
kell figyelni: a m{ miként tiikroz egy adott diskurzust, s hogyan valositja meg
ezt a festészet eszkozein keresztiil. (Vitéz 2016. 55)

Innen djfent a m1 és a textus kapcsolataig jutottunk el, ami kdzvetlen kap-
csolatban all a dolgozat f6 torekvésével: vizsgalodasom soran magam is a kép
intertextualis pozicidjanak feltdrasara torekedtem. Felfogdsom szerint a m{i mint
.képszoveg” a ,tarsadalomszoveg” szerves részének tekintendd, az elemz6 fel-
adata pedig az, hogy ezt a kapcsolatot lattatva, feltarja a mtivek altal hordozott
tarsadalmi tapasztalat- és tudatformak Osszefiiggésrendszerét.

Az anya-gyermek kapcsolat témaja az alf6ldi festészetben

Az anya-gyermek kapcsolat targykorében az eurdpai festészetben a realizmus
idészakatol fogva mar-mar szociografiai hliségli mivek keletkeztek (Honoré
Daumier: ,Harmadosztily”, 1862), akarcsak az alfoldi iskola festészetében. Bar
megjelenik a gyermekkor €s az anyasag univerzalis létmotivumainak mtvészi
kutatasara és kozvetitésére valo torekvés, ezt hatarozottan feliilirjak a paraszti
létproblémak érzékeltetésének szempontjai. E mliveken hatarozottan kifejez6-
dik a paraszti élet rendje, megjelenik a szorgalom, az egyszer(iség és az alaza-
tossag erénye. Az dbrazoldsokon tobbnyire érzédik az &si, ,archaikus szeretet”
(Balint 1941. 10-12) élménye, melynek interpretacidja gyakran Osszefonodik a
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nélkiilozés és a nyomor dramai atmoszférajaval (Fényes Adolfnal, Endre Béla-
nal), a szocializmus korszakanak kritikusai pedig e képek mogott a népet 6sz-
szetartd szeretet erejét vélték folfedezni.

Ezek a festmények azt igazoljdk, hogy az anyai szeretet bioldgiai kategoria,
(Pollock 1998. 176-210) hiszen hangstlyosan jelentkezik a szeretetre, gyamoli-
tasra szorul6 gyermek felfogdsa és az odaadd anya képe, a meleg, mértéktartdan
szeretd neveldi attitlid. A gyermek lénye a legnagyobb nyomorasag kozepette
sem ¢€hezik szeretetben, anyja legféltettebb kincseként ragadja magahoz a ,ki-
csit”. Az anya-gyermek kapcsolat magaban hordozza a Madonna-téma elemeit,
illetve a beldle fakad6 antropoldgiai motivumokat, tehat folytonossagot mutat a
keresztény ikonografia hagyomanyaval, még ha profanizalt, demitizalt formaban
is. [rdsunkban ezért a ,mindennapok madonndja” (profane/proletar madonna)
kifejezést hasznaljuk, ezzel utalva a Madonna-hagyomany tjabb képtipusara.

Az inkarnacios teologiatol a proletar madonnaig

Szliz Maria a képzOmiivészetben az egész emberiség szeret6 édesanyjaként és
oltalmazdjaként jelenik meg, aki megérti az emberi fajdalmat, szenvedést és
boldogsagot, megbocsat, megbékit és kozvetit, hiszen 0sszekoté kapocs Isten
és az emberek kozott. (Eperjessy 2006) Ezért maradt alakja még a 19. szdzad
ikonografiai fordulataval (Bialostocki 1986) is az emberi melegség hordozdja.

A 19. szdzad anya-gyermek kapcsolat targyti dbrazoldsaiban a madonna-
hagyomany folytonossagat ismerhetjiik fel: a Madonna alakjdban follelheté
antropologiai jegyeket (ndiség, oltalmazas, a védelem forrdsa a nyomorasag-
ban, megvaltas, a szenvedés és haldl tudatositasa) a ,mindennapok madonnaja”
tipusaban is nyomon kovethetjiik.

A |, Sziiz Mdria a gyermek Jézussal” témaju abrazolasok a keresztyén kozép-
korban stilizaltak és elvontak voltak, mivel a kor mivészetének szellemisége
azt kivanta meg, hogy a Megvaltoban az istenit hangsulyozzadk. A , kirdlyok
imadddsa” jeleneteken a gyermek Jézus fensoségesen, hieratikusan, filozéfusru-
haban jelent meg, kezében tekerccsel vagy konyvvel, mely a logoszt szimboli-
zdlja, gyermek voltara pedig pusztan mérete utal; mas nem is sejteti az emberré
valas tényét. Az efezoszi zsinat utan elterjedt mas tipusokon viszont mar szem-
léletesen mutatkozik meg az inkarnacid bizonyitéka, ,a testté valt ige”. (Eorsi
1997. 35-45)
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Azonban emberi melegség aradt mar a , Szoptaté Istenanya” képtipusbol is,
mely az Isis-Osiris dbrazoldsok nyoman sziiletett meg a kopt miivészetben,
vagy a kozép-bizanci képtipusok is mélyebben hatnak az érzelemre. Az Eleusza-
tipus olyan abrazoldsain, mint pl. a , Viadimiri Istenanya”, a gyermek anyjahoz
bujik, s arcat finoman anyjaéhoz érinti; egyik kezében tekercs, a masikkal anyja
nyakat oleli at. (Kirschbaum é.n.)

A gotika kordban Krisztus embervolta keriilt a figyelem kozéppontjaba, igy
a sziiletés-témaja abrazolasokon az anya-gyermek kapcsolat emberi érzelmekkel
telitédik, mar csak a tartalmi elemeket (fiirdetés, gondozas, taplalas) tekintve
is. Am az istenkép humanizalédésa igazan csak a trecento koraban tortént
meg, gondolva az , Aldzatossig Madonndja” képtipusra (Martini pisai polipti-
chonja), mely a f6ldon il6, altaldban meztelen gyermekét szoptatd Szlizanyat
abrazolja. De barmennyire is hasonlit a kis Jézus egy igazi gyermekre, kora-
érett, komor tekintetében mar a passid eldrelatasa tiikrozodik, utalva ezzel
»eljovendo aldozat” voltara (,,vir dolorum”), é€s piros ruhdja is utal megvalto
vérére. (Eorsi 1997. 35-45)

A reneszansz késébbi szazadaiban az isteni természet mind emberibb kiilsé
tulajdonsagok és gesztusok leple alatt jelent meg, s a papai prédikaciok is az
emberré valast tartottak Isten legnagyobb, még a teremtésnél is jelentésebb
tettének. Az inkarnacios teoldgiabol fakadt a reneszansz lelkesedése az ember
és a természet irant: a gyermek Jézus alakjdban is az emberré valas csodaja
fejez6dott ki. A 19. szdzadban az anya-gyermek kapcsolat abrazolas olyan ti-
pusa fejlédott ki, melyet a Madonna-abrazolasok antropoldgiai vonasaival valo
kontinuitds okdn a ,mindennapok madonnajanak” neveziink.

E tipus darabjai a diadikus kapcsolatot jellemzd elemi érzelmeken (pl. anyai
gondoskodas, egyiittérzés, szeretet) keresztiil kivannak hatni a szemlélére,
kivaltva beldle a tarsadalmi részvétet a nyomortusagos koriilmények kozott €16
anyak és gyermekeik irant (Fényes Adolf: Anya). Megjelenik itt az odaado anya
képe, aki tapldlja, gondozza gyermekét, de e mozzanatban az édesanyak fel-
adata mintegy egyetemessé tagul. Igy formalodik meg az emberiséget minden
fajdalmatdél megszabadito, oltalmazd anya romantikus képzete (Guerard: Anyai
csok), melyet a tobbi kozt Pestalozzi gondolatai hivtak életre. (Pukanszky 2004a.
370-373) E tipusban felismerhetd a Maria lactans motivuma, melyben a magat
népe jolétének szenteld Istenanya alakja jelenik meg. (Eorsi 1997. 35-45; Kirsch-
baum é.n; Eperjessy 2006. 6-8)
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A, mindennapok madonndja” képtipus eloképeit fedezhetjiik fol a Koponyeges
Madonna tipusaban, melyen Mdria mint oltalmat ad6 Patrona jelenik meg, de
eloképnek tekinthetd a gyermekét foldon szoptatd Aldzatossig Madonndja (Ma-
ria Humilitatis) is (vO. Picasso: Foldéon iilé anya gyermekével), illetve az Eleusza-
tipus. (Kirschbaum, é.n.; Eperjessy 2006. 9) A firenzei madonndk az ember-lét
hangstlyozasa okdn még tobb emberi melegséget arasztanak, am itt még — a
latszat ellenére — az isteni tartalmak a meghatdrozak. Luca Cambiaso (1527-
1585) Madonndja azonban mar egészen kozeli el6képe a ,proletar madonna-
nak” — itt a sotét hattér el6tt, a kozéppontban elhelyezett Maria simavonala
oltozetével, gondterhelt arckifejezésével, kontyba fogott hajaval mar-mar a 19-
20. szazadi szegényember-festészet alakjait, atmoszférait idézi. Olében pedig a
fehér gyolcslepelbe takart és durva kenderszovésti széles gurtni tekercsbe po-
lyalt, csinyacska gyermek alakjdban ugyancsak rdismerhetiink a 19-20. szdzadi
parasztsag vagy a varosi proletaridtus vonasaira. (Baratsag 2009. 6288-6290;
vo.: Fényes Adolf: Csaldd; Picasso: Anyasig).

A mindennapok madonndjanak alakjara a 19. szdzadban jo példékat szol-
galtat Amédée Guerard (1828-1908) életmiive, melyben rendre megjelenik a
,nemesség nélkiiliek” megnemesitésének, megszépitésének, felemelésének
mozzanata, egyfel6l a pestalozzi-i oltalmazdé anya eszményével, masfeldl a
gyamolitasra szorulo, szeretetet igényld, befejezetlen, a felnéttél mindségileg
kiilonb6zd gyermek felfogasaval Osszefiiggésben. Miképp Pestalozzinal, ugy
Guerard vasznain is mar-mar szakralis méreteket 0lt az édesanya apoteozisa,
romantikus eszményitése: ,,a csaladi kor szentéllyé nemesiil, amelyben a gyer-
mekeit becsiiletes, joravalo polgarra nevel6 asszony alakja isteni attribitumokkal
gazdagodva felmagasztosul. [...] Az ,isteni gyermek” idedljahoz itt a gyerme-
keit — azaz az egész emberiséget — minden veszélytél megovo, biineitél meg-
valto édesanya alakja tarsul”. (Pukdnszky 2004a. 371) Guerard ,madonnédja” a
szerény, odaado, gyermekeit oltalmaz6 anya alakjaként jelenik meg, aki szemé-
lyiségével, példaadason keresztiil nevel, bizva a gyermeki artatlansagban.

E targykorben Fényes Adolf (1867-1945), Deik-Ebner Lajos (1850-1934),
Koszta Jozsef (1861-1949) munkait kiilon is vizsgaltam ikonografiai és
ikonologiai elemzdi-értelmezdi szempontok alapjan.
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Osszegzés

Az anya-gyermek kapcsolat a paraszti tdrsadalomban jol reprezentalt téma a
képzémivészetben. Kiilonbozoképpen abrazoltak a témat, am mindegyik
abrazolason egyforman kifejezédik az 6si, , archaikus szeretet”, (Balint 1941. 10—
12) mely minden korszakban azonos. (Pollock 1998. 176-210)

A képekrol érezheté a miivészek elkotelezddése a paraszti sors irant, igy a
szeretetkapcsolat abrazolasa elvalaszthatatlan a paraszti életrend, életkoriilmé-
nyek, életélmények megjelenitésétdl. Felismerhet6 az odaadd, gondoskodd anya
képe, s a gyermek szeretett, érzékeny lényként jelenik meg. A ,miniatiirizalt
feln6tt” képe ritkan érzékelhetd, s bizonyos, a néprajzi szakirodalomban kiemelt
gyermeklét-motivumok (pl. fegyelmezés) sem jelennek meg. A fest6k ugyanis
nem a nevelés vagy a gyermekélet témajat elevenitették meg vasznaikon, a téma
sokkal inkabb az anyasag volt. A , mindennapok madonnaja” félt, magahoz dlel,
taplal és oltoztet, s mindig a szeretet ereje all az interpretaciok kozéppontjaban.
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