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Angyali kommunikicié

(avagy: pdrbeszéd a Festéangyallal)

,El Szentendrén egy festd, Aknay Janos, akinek az élet szeretete, a szenveddk irdnti
szolidaritdsa vezeti ecsetjét, és varosképek mellett angyalokat fest. Felparazslé vizi-
6kat dekorativ sikformakkal, Vajda, Barcsay, Korniss, Bélint egyik 6rokoseként. A
mordlis és festdi elveihez hi Aknay igy teremt a progressziv hagyomanyokbdl j
értékeket a szerzetesfestSk eltokéltségével. A vildg romldsa ellen békés eszkozokkel
harcol: j6sdgos angyalokat fest. Tobb mint hdrom évtizede kezd6dott, mara talin
munkdssdginak ez a legmarkdnsabb vonulata.” Tarczy Péter jellemezte igy az alkotét
(Tarczy, 2009) — ,Janos angyalai” 8rzik a virost, a festd eltivozott kisldnydt, a néhai
baritokat, ugyanakkor az ikonnd vilt, benne él6 angyal-kép a mivészt is vigyaz-
za. Aknay esztétikai kommunikdiciés habitusdban éppen az angyalmotivum kozositi
egybe a mialkotds tradiciondlis, cél- és érték-raciondlis, valamint affektiv cselekvés-
jellegét. Az angyallal folytatott festdi parbeszéd meditdcios tere a Mitchell szerinti
képi és az ikonikust kévets medidlis fordulattal (Mitchell, 2008.,2010) egyiitt hang-
sulyozédott it medidcids térré.

Ebben a transzcendens és immanens kommunikaciéjit rejtjelezé felfogisban az
angyal kozvetitd szerepére kellett odafigyelniink a Kossuth-, Munkécsy- és Holl6
Liszlé-dijas festémivész 2011 végén rendezett debreceni kidllitdsdn is, melynek a
Debreceni Reformatus Hittudoményi Egyetem Péterfia utcai kampuszanak Bakoss
Tibor Kisgaléridja adott otthont. (Egy évvel kordbban szintén Debrecenben, a Mo-
demben littuk 60. sziiletésnapi, retrospektiv tdrlatit, el6tte pedig a szentendrei M-
vészetMalom mutatta be kiséletmi-kiallitisit. Aknay gyermekkordnak szintere is
Debrecen volt: négyéves koraban kéltoztek Nyiregyhdzar6l Debrecenbe, a Medgyes-
sy Korben ismerkedett a miivészeti alapokkal, és hajdisagi kapcsolatait maig rend-
szeresen dpolja).

E helyutt alig tobb mint tiz (dm nagyobb méret() képét dllitotta ki a miivész, mégis
alkalmas volt a vilogatds a keresztmetszet-jelleg érzékeltetésére, a folyamat dbrazolasa-
ra, benne legdjabb angyal- és vrosképeivel, koztiik olyan miivekkel, amelyekkel (2011
tavaszin) Békéscsaban jelentkezett. Osszegzés és folytatis tehdt a tarlat, mintegy élet-
mivének esszencidja (P. Szabo, 2011.), a "70-es évek elsd angyalait (Angyali idviozlet
triptichon, Eg é fold kizétt, Virosvéds angyal) idézve meg a Festéangyalok diptichonjai-
val, ki is Iépve az evangéliumi kontextusbdl, inkdbb a személyes érzelmeket kozvetitve, a
révén a mivészet, az atlényegiilés lehetSségeinek hatirait mérve az angyalarcokon.
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A kiallitds adventi (kardcsonyi) idépontja tovdbb mozgédsitja a lehetséges értel-
mezést, asszocidciokat. Az Angyali iidvézletre gondolunk, melynek kiemelt tidvtor-
téneti jelentdsége is indokolja, hogy az Gskeresztyénségtdl kezdve napjainkig tGbb
szazezer képzémiivészeti reprezenticidt inspiralt az arkangyal és az Istensziilé talal-
kozasa. (Lukacs evangéliumédban Gébriel jelenti be a hirt Maridnak: JEs imé fogansz
a te méhedben, és sziilsz fiat, és nevezed az 6 nevét Jézusnak” — Lk 1:31). Ez a taldlkozds
és parbeszéd, illetve annak miivészi megjelenitése, az 6rombhir ,aktualizdldsa” (szemé-
lyessé tétele vagy a festSi problémak helyzetbe emelése) olyan, a narrativira vonat-
kozé kérdéseket is folvet, melyek koziil csak jelezni tudjuk példaul azt a szemléleti
keretet, melyben vizsgilhatd, hogy a #drténeti idé és a réla sz616 diskurzus ideje miként
fonédik egybe az didvszlet pillanatiban. Noha Aknay expressziv-geometrikus szim-
bolizmusdban nem leljik nyomat annak a térekvésnek, hogy valamely, hagyomanyo-
san értelmezett narrativ kompoziciét hozzon létre, a szubjektum (az angyalmotivum)
ismétlédése és a sorozatban megteremetett szekvencia egy belsé torténet elmesélését
teszi lehetévé.

Az események szekvencidja nem jelenti ugyanakkor azt is, hogy létrejon az irodal-
mi narrativa festészeti megfelelGje — a kompozicik kettés elrendezése miatt a kép a
narrativa elbeszélésétdl figgetleniil tételezi az események rendjét (Steiner, 1988), igy
eleve eltérd a torténet és a diskurzus ideje. A Megtestesiilés sziikségszertien emeli be a
torténeti idét a mindig aktudlis narrativ idébe, igy Aknay angyalképei — még ha nem is
a vallasi értelemben vett Megtestestilésrél szolnak, hanem egy ,testté vélt” emlékrdl,
a mult id6 folyamatos jelenné tételérdl — értelmezhetSk a szakrdlis narrativdjaként.
A szekvencidra utal6 diptichonjai ugynevezett fazisképek, melyek kozil két alaptipus
ismétlgdik. Egyrészt baloldalon csupdn a kép szerkezeti vizit, szigora vonalstrukti-
rdjat latjuk, mellette azonban monokrém szintombokkel t6ltédik meg a tér — tehdt
az ,anyag” benépesiti a teret, a rend ,mozogni” kezd, f6lveszi az utazé és szemlél6ds
allapotvéltozdsainak ritmusdt. A masik csoportba az egymdssal is aktiv parbeszédet
folytaté fazis-angyalok kertiltek — hol fél-absztrakciéként, hol geometrikus formaban
vagy a rovasirds jeleként (Tarczy, 2009.) —, ugyanannak a formdnak mas és mas szin-
kontraszt varidciéi: ismétl6dé jelek folyton véltozé lenyomataiként.

A Miihely 2011/5—6. 6sszevont, vaskos kotete (melynek irdsait mdsok mellett Ak-
nay Janos angyalképei illusztraltik) az angyaltematikdra épiilt, a folydirat boritéjira
a ,koztes lény” angyali egzisztencidra utalé székapcsolatot emelve. Itt is olvasunk a
,hirvivg” szereprdl (Tillmann, 2011.), a képi fordulathoz a mar Mitchell 4ltal is em-
legetett ,medialis fordulatot” tarsitva. Ez alatt nemcsak a személyi dgenseket értjik,
hanem az anyagi vagy kontextualis kozeget is, tudomdsul véve, hogy ,a nyelvi és képi
elemek visszafordulnak azokhoz a médiumokhoz, amelyeken keresztiil azok kom-
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munikalnak felhasznaléikkal” (Hornyik, 2011.). Az angyallét és a medialitds kérdése
egyébként mind inkédbb elvélaszthatatlan egymastdl tgy a pop-kultiriaban, mint a
magas mivészetben. Ennek oka az is, hogy ,az angyalok birodalmanak kozelében
jarunk, valahanyszor a /étezd moduldcidirdl beszéliink: a lehetségesrél, a virtualisrol”,
az érzéki és fizikailag érzékelhetetlen kapcsolatirél. Az egyre inkdbb anyagtalannd
vilé kommunikaciéban érlelédik a médium angyali modellje, és a konfliktust egyebek
mellett az jelzi, hogy mig az 4j média informacids vilaga adatok témegével draszt el,
addig az angyalnak altaldban csak egy vagy kevés, de fontos tizenete van (Plesu, 2006.,
Tillmann, 2011.).

Az élethez egyiltalin nem kell annyi informacié, mint amennyivel a televizié és
az internet gyorshirei traktdljak az embert. A nap huszonnégy érdjéiban érkezd — ér-
dektelen vagy érdekes? — adatmozaik darabkdk hasznilata, de még az érzékelése vagy
befogadisa is meghaladja az ember szellemi képességeit. S mert az informacié csak
annyit ér,amennyit hasznalunk bel6le, a f6l6slegesnek (hasznalhatatlannak) bizonyult
adatok torlésével van elfoglalva az emberi agy, és mdr alig foglalkozik mdssal, mint
a tudni nem érdemes dolgok halmazdnak torlésével (Almasi, 2002.). Az informacié
mozaikjellege pedig nemcsak a szévegvilagot, hanem a képek egyre tigulé halmazit
is jellemzi, a , képfogyaszték” latvanyvilaggal szembeni attitidje megviltozik.

A néz6 leszokott arrél, hogy emlékezzen egy-egy korabbi eseményre, hogy foglal-
kozzék annak elétorténetével, és igy tekint (ha tekint) a képzémiivészetre is: a puszta
litvinyon tal nem érdekli a mogottes vildg, a kép igy elvesziti szimdra koztes vagy
medidciés karakterét (Almdsi, 2002.). A klasszikus latvanykultira helyett csak a lat-
vany-show és a vardzslatként ,eladott” képi manipulcié tudja bivkérébe ragadni.
Ebben a kérnyezetben festi Aknay Janos az angyalokat, nem térédve azzal, hogy a
médiamagusok az angyalt konnyiszerrel kiemelnék a festménybdl, hogy kisértésként
tancoljdk koril a nézét. A festmény mindaddig megmarad tirgynak, mig nem kezd
el mozogni, nem vilik ldtvinnya. Viszont az Aknay-féle kép mozgédsa és medicidja a
latviny mogotti érzelmi szinten tud érvényesiilni, és nem adja dt azonnal informacié-
tartalmdt. Sziikségiink van az elid6zésre, tehdt a medidcié foltételezi a meditdciét. A
kétdimenziés dll6kép a teret jeldli ki el6bb, majd amikor a mozdulatlansagbdl mozgis
lesz, beemeli a jelentésbe az id6t is. A festd szubjektiv, egyedi tizenetei ebben a szel-
lemi mozgastérben formdlnak jogot az altalanos igazsigtartalomra.

»2Ahol az angyal megjelenik, nagyobb baj nem lehet. Része életemnek, de része
a mindenségnek is: kozkincesé tudom tenni, ezdltal mindenkié lett, illetve lehet. Az
angyal, mint motivum, végtelen lehet8ségeket nyitott meg szimomra, ki tudom vele
fejezni, amit szeretnék” (id.: Tarczy, 2009.). Aknay Janos fest6i témdi tehdt — és nem-
csak a diptichon kompoziciékban, hanem a sorozatokban is — a ritmus és variicié

72



ViTz FERENC: ANGYALI KOMMUNIKACIO

elve szerint épitkeznek. Az angyalok (az angyalsziiletések, angyalkapuk és a fests-
angyalok) kozott Gjra és ujra foltiinnek a valés helymeghatdrozdsok és a képzeletbeli
utazédsok fest6i dokumentumai. A Nagy utazds (mint ahogy egyik kulcsképe is ezt a
cimet kapta) egyszerre egzisztencidlis kisérlet, folyamatdbrazolds, az 6nmegismerés
(a keresés és a birtokba vétel, a kérdezés, majd a bizonyossigszerzés) fokozatainak
metaforikus képbe emelése.

Az angyalszimbSlum — noha széles transzcendens értelmezési mezSt bont ki
— éppen az antropomorfizilé és metafizikus jelentéséb6l adédéan kindlja a kénnyebb
azonositds lehetéségét. S az Aknay festészetét uralé geometrikus jelvilig az érzéki-ar-
chaikus befogadds mellett a szellemi érzékelés képességét is mozgésitja. A jelek egy-
mashoz rendelése mintegy a kombinatorikus kéltészet szabalyait kveti. Es miként a
szlletéstdl az érkezésig folyton 6nmagira reflektdld, a kordbbi jelentést drnyal6 vagy
modosito jellé vilik az utazds, a geometriaformak szintén djraértelmezik a korabban
mir f6lépitett, megvaldsitottnak hitt rendet. Egyszerre kelti a kép a befejezettség illu-
Zi6jat és szolitja meg a végtelenség kisértésében testet oltott hidnyt (Vitéz, 2009.).

Ha azonosulunk azzal, amit a képen litunk (példaul azt a metaforit bontva ki,
mely szerint az emberlét korondja az angyal szdrnya), az angyalld vilds képzete is
sziikségszer( része lesz az 6nmegvaldsitison tdlmutaté transzcendencia-igényeink-
nek. Am e vagyott, titoksejtelmd létformatol nem vélaszthatd le az immanens. Ami a
hétkoznapin talmutat, és egy szakrilis kiteljesedés felé emel (a mivészi vagy a hozzi
tobb ponton kapesolédé valldsi formdkra utalva), mindig csak gy értelmezhetd, ha
jelen van a mdsik oldal is: az égit6l nem valaszthaté le a £61di, az emberfeletti (isteni)
meghatdrozhatatlan az emberi oldal nélkil (Kardcsony, 2010.). A Ballada és Emliék
tobb véltozatat fesziti a transzcendens és immanens, az égi és foldi katartikus talal-
kozésa, az eltivozott gyermeklélek (transzcendens) folyton megvibriltatja a sikitorok
és haztetdk (immanens) levegdiét, s ez a talilkozdsélmény mozgatja a képpé (ikonnd)
vilé festéket hordozé ecsetet — ekképp az alkotds szakralizdlé gesztusdban szintén
érvényestl a transzcendens és immanens egymadst formal6 érték-raciondlis és affektiv
cselekvésmodellje.

Aknay Janosnal az élettér mértani formdkba absztrahdlt megfogalmazdsdban a
létezés szabadsdgrendjének mintegy szinekre és sik- vagy téridomokra csupaszitott
képletét latjuk. S a megfejtéshez szolgilé kulcsot a mar jellé valt alak jelentésében,
illetve egy djabb jelben — példdul a rejtézkodésre alkalmas, kédrendszerben, a kéttéle
kulturalis-vizudlis réteget 6tvoz6 rovasjelekben (P. Szabé, 2011.) — talaljuk meg. A
mértani formdkba fegyelmezett rovisjelek és a remény-6romot a rezignaciéval 6tvozs
angyal talilkozdsa ismét fesziltséget teremt. Az archaikus képzet (6sztonszabadsig
vagy szabadsigdszton), illetve a geometrikus kompozicié (rend) litszélagos ellent-
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monddsa lirai tovibbgondolassal vagy drdmai azonosuldssal oldhaté f6l. Az élethan-
gulat tudatositisa és a sors értelmezése sziikséges a ritmusok, varidcick és szabélytalan
ritmusvéltisok egyesitéséhez.

A mivész kiséletmi-kiallitdsaihoz és retrospektiv szemléihez 2009-ben késziilt
albumban Novotny Tihamér a motivumismétlések és motivumvéandorlasok koré épiti
t6l elemz6 pélyarajzat. Ebben szdl arrél, hogy Aknaynal a md 6romteli, dramai, bal-
ladai vagy tragikus ,cselekménye” az absztrakt (elvont), konkrét és figuralis formaban
egyardnt kibontakozhat. A két nagy témacsoportot alkotd, gyakran 6sszekapcsolédé
varosképek és angyalok szentendrei ihletéstiek; és az angyalok idérél-idére bekol-
toznek az Aknay altal djrateremtett vagy megilmodott virosba. S ez a nyugtalan
kéborlds és szemlél6dé nyugalom, a testen kiviilre helyezkedés és a dolgokban valé
elmélyiilés fesziti lélektd] 1élekig Anay Janos festészetének koltsi geometridjat (Vitéz,
2009).

»Volt valami, ami védjegyként lezirta a mivet, és ez a személyem” — utalt a md-
vész arra az id6szakra, amikor az absztrakt festészet és a dekorativ sikforma, a szen-
tendrei progressziv torekvések 6tvozésével létrehozta a sajitos ,aknays” stilust. Noha
jol korbehatdrolhaté ikonografidjaban pontos jelentésiik van nemcsak a rovisjelek-
nek, hanem a mértani formaknak és az absztrakt angyalok viltozatainak, s6t, még
a vonalformaknak is — ezt a jelrendszert mélyre hatoléan elemzi Novotny Tihamér
(2009) —, mégis azt véljik legfontosabb inditéknak, hogy a szimbolikus és egyetemes
alapformakat az aktudlis indulat vagy gondolat, a hangulat és dhitat, vagy éppen ,az
asszociativ emlékezet” automatizmusai altal mikoédteti az alkotd.

Bolyonghatunk a valés varos képét és a Viros illuziéjit felidézs (a képzelet dra-
ddsit a geometria rendjével szabdlyoz6) ablakok, hézak és tet6k kozott, emelkedhe-
tiink folottiik a fest6 lanyat-lelkét 6rz8 angyalokkal, de nem az elveszett harménia-
kat keressiik, hanem sajit helyiinket, sajat jelentinkben. P. Szab6 (2011) ezért irhatta
azt, hogy a Festéangyalok is ,tin6d6, magukba fordulé alakokként jelennek meg, (...)
mintegy sajt lénytk stiritményeként”. A szdrnyak is eltlinnek, melyek szimbolikusan
az id6bél és térbdl valé kilépést teszik lehet6vé, ekképp egyszerre a mult és a jové
emlékei, a folyamatos jelenben. Az angyal nem a kézépkor fegyelmével vagy rene-
szansz kecsességgel 1ép elénk, s nem olyan isteni szellemlény, mint amilyet a barokk
tenség kinal, hanem ,koztes”- és ember-ikon, mely redukalt jeleket hordoz, 4m a
redukcidval szélesiti ki a jelentést. Ezek a jelek — a ,nagy utazas” (a fest§ angyalokat
és lelkeket kisérs utazdsa) egzisztencidlis kisérletének képes jegyzetei, a képeposszd
nétt, monumentilis festénaplé morfémdi, az angyalsziletések, angyalkapuk, fests- és
varosangyalok, angyalkorondk és angyalszarnyak, rovisjelekbél elGolvasott angyalsza-
vak — ritmikusan varidlédnak az életmtben.
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Aknay miivészetének egyik meghatirozé szemléleti sajatossdga, hogy a litszélag
zért formdkban, véges kombindciékban is viltozatos az Gnmegismerési és a transzcen-
dens tapasztalatot fizikai formdkba visszaoldé kisérlet. Kival6 példdjat adja a ,nyitott
ritus” teremtésének (Varga, 2008). A kép fokozatosan elvesziti reprezentdld szerepét:
oly médon kezd ikonszerten viselkedni, hogy nem bemutatja, hanem eggyé vilik
azzal, amit szimbolizalni lett volna hivatott. Az angyal- és varoskép olyan kapu, dzjars
(Angyalkapu), melyen keresztiil a kép vildga (transzcendens val6sigként) belép a mi
vildgunkba (mely a kép szakrilis valésdginak immanens analégidja). Novotny osszeg-
zése is arra mutat, hogy Aknay szubjektiv-alanyi és kozosségi miivészete ,egyszerre
horizontilis és vertikalis irdnyultsdgu, foldi és égi természetd”. A vizszintes kiterje-
désben a varoshatdrokat jirja be, ,figg8leges emelkedésében azonban lelki és szellemi
toltést. Ezért mivészete, mint egy szakrilis délibab, nemcsak Szentendre felett lebeg,
de imagindrius éteri dimenzidiban és kozmikus idejében hatdrtalan pélyikat bejaro,
tehdt univerzalis kiterjedéstd” (Novotny, 2009.).

A horizontilis és vertikalis kiterjedés pedig az id6 és tér viszonydban is értel-
mezhetS. A mult belép a jelenbe, és az emlékezet (hagyomany) ott kivdnja utolérni a
kultdrat, ahol az éppen tart (Varga, 2008.). A kép szakralizdl6 jellege a mér emlitettek
mellett abban is megfogalmazodik, hogy (dtvéve az angyalszerepet) az id6bdl valé
kilépést szolgdlja. Soha nem a felejtésre épiil — ezzel konfessziondlis jelentést ad, és el6
tudja idézni az 4hitat pillanatait, egyattal megteremti a katarzis lehetdségét. S ebben
az dhitatban lehetnek bar az angyalok koztes l1ények, f6ldi 1étben tartézkodé talvilagi
személyek, alakvilté vagy targyiasulé angyaleszmények és jelenségek, mégiscsak a va-
rakozast6l a megérkezésig (sziiletéstdl ,a” Sziletésig) iveld tavolsigot hidaljdk at.

Médiumszerepiik immdr az, hogy kozvetitsék a reményt: hogy a virtudlis parbe-
széd mégsem egyenld a puszta, anyagtalan kommunikaciéval. Mert amikor az Ige
testté valdsira emlékeziink, soha nem feledkezhetiink meg arrél, hogy itt van k6zot-
tink az angyal, aki J6 Hirt hoz.
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