
� Gróf Bánffy Miklós (1873–1950) gazdag életmûve
az utóbbi évtizedekben fokozatosan került be a köz -
tudatba, a 2013-as kerek évforduló kapcsán pedig még
inkább az érdeklôdés, kutatás homlokterébe jutott.
Ez a figyelem azóta sem hagyott alább, a Kolozsvári
Magyar Opera Szinetár Miklós rendezésében A kék -
szakállú herceg vára 1918-as, eredeti szcenikájának re -
konstrukciójára vállalkozott, az Országos Színház -
történeti Múzeum és Intézet vándorkiállítása pedig
számos gyûjtemény anyagából válogatott össze Bánffy
munkásságához, családjához és otthonához, a bon chi -
dai kastélyhoz kapcsolódó anyagot.1

Bánffy Miklós zavarba ejtôen sok területtel foglal -
kozó, közkeletû kifejezéssel élve, reneszánsz ember
volt: közgazdaság iránt érdeklôdô nagybirtokos, po -
litikus és kultúrpolitikus, de fôként és egész életében
mûvész: író és színházi szakember. A magyar szín ház -
mûvészet történetében jelentôs periódust kép vi sel az
a néhány év, amikor 1912 és 1917 között az Operaház
kormánybiztosaként döntôen meghatározta e fontos
állami intézmény arculatát, megújítva a hazai opera -
játszást.2 Pozíciójánál fogva módja nyílt arra, hogy
ellenôrzést gyakoroljon mind a mûsorpolitika, mind
az elôadások megformálása felett: részben a vezetô
munkatársak – köztük Hevesi Sándor fôrendezô –
megválasztásával, illetve saját munkássága révén. Ma -
ga is foglalkozott ugyanis rendezéssel, illetve számos
produkció vizuális arculatának kialakításával mint te -
hetséges díszlet- és jelmeztervezô. Felfogása illeszke -
dett tehát a 19. század végén, a 20. század elején fel lé -
pô színházi reformerek, rendezôsztárok törekvései hez
az egyetlen akarat, „vízió” érvényesítésében, illet ve a
látvány, a szcenika jelentôségének hangsúlyozásában.

Színpadmûvészeti programjához, hitvallásához tar -
tozott a következetes újítás, a naturalizmussal való
szakítás. Tervezôi karakterét alapvetôen meghatá roz -
ta az a törekvés, melyrôl A fából faragott királyfi be mu-
tatója kapcsán így nyilatkozott: „Annak a kidom bo rí -
tására törekedtem ennél a munkánál, hogy minél kevés bé
valószerûnek hassanak a táncjáték alakjai. Ha szabad

szándékról beszélni, akkor az az volt, hogy ne valóság -
utánzás legyen.”3 Ezt a modern, elkötelezetten anti -
na turalista karaktert üdvözölte a Nyugatban a kriti kus
Bálint Aladár A varázsfuvola elôadása kapcsán: „Aki
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Bánffy Miklós tervezôi arcai
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Bánffy Miklós: Jelmezterv – Pamina 
(W. A. Mozart: A varázsfuvola) / 

Miklós Bánffy: Costume design – Pamina 
(W. A. Mozart: The Magic Flute)

[1913] papír, nyomat (Ráday Levéltár,
Budapest) / paper, print 

(Ráday Archives, Budapest) 
[28,5x20,5 cm]

�

Bánffy Miklós: Jelmezterv – Sarastro 
(W. A. Mozart: A varázsfuvola) / 
Miklós Bánffy: Costume design – Sarastro  
(W. A. Mozart: The Magic Flute)
[1913] papír, nyomat 
(Ráday Levéltár, Budapest) / 
paper, print (Ráday Archives, Budapest)
[28,5x20,5 cm]



Mozart muzsikáját csak távolról is ismeri, tisztában lehet
azzal, hogy ez a keret – a történés színpadi érzékeltetése –
minden lehet, csak naturalisztikus nem. […] Az Opera -
ház úgy oldotta meg ezt a kérdést, hogy színpadot rakott
a színpadra. Mozartot Mozart-színpadon vetíti felénk.”4

Díszlet- és jelmezterveinek vizsgálata során feltér -
képezhetjük Bánffy mûvészi stílusának számos réte -
gét. A Verdi-centenáriumra készülve mutatták be Bu-
dapesten a megújított Trubadúrt. Bánffy színpadké -
peire vizuális letisztultság, egyszerûség jellemzô, a
német „Stilbühne”5 artisztikus modorában. A tere ket,
helyszíneket csendes líraiság jellemzi.

A kortárs zene képviseletében folytatta a korábban
megkezdett Richard Strauss-bemutatók sorát a min -
denhol nagy botrányokat kiváltott Salome-elôadá sá val
(1912). Maga tervezte a díszletet, mely megformá lá -
sában fôként Alfred Roller, a jeles bécsi szecessziós
mûvész, a bécsi Hofoper vezetô tervezôjének higgadt
stílusával rokon. A darabválasztás gesztusa azonban
merész, sôt provokatív. Ezt a konfrontatív attitûdöt a
kortárs Illés Endre Bánffy jellemének egyik kulcsmo -
tí vumaként értelmezte: „Gyanakodni kezdtem, hogy ta -
lán nem is Bartókért szerette Bartókot, a régi Opera ház
lerombolása jobban izgatta.”6

Az európai mûvészeti folyamatokra kitekintô, vi lág fi
mágnáshoz láthatóan legközelebb álltak azok a da ra -
bok, amelyeket játékos barokk-rokokó vagy ori enta -
lizáló stílusban tudott színpadra állítani. Az elôb bi
legszebb példájául szolgál A varázsfuvola nagy sikert
aratott szcenikája, melynek segítségével Bánffy a 19.
század végére megrögzült dagályos, nehézkes operai
modor helyett a barokk színház könnyedségét, vál to -
zóképességét, a tündérjátékok káprázatát hozta visz -
sza.7 A zeneszerzô Mozart és a rokokó kapcsolatának
hangsúlyozása a kritika és a közönség számára in kább
csak filológiai ürügyként, magyarázatként szolgál ha -
tott a stíluskísérlethez. A jelmezek fantáziagazdag sá -
gát az a színháztörténeti vonulat inspirálta, amely a
Stuart-udvar masque-elôadásaiban és a francia udvari
balettek, carrouselek öltözékeiben csúcsosodott ki.
Bánffy Sarastrója nem a megszokott egyiptomias pap,
hanem maga a Napkirály, s Tamino öltözete, toll bok-
rétás sisakja is XIV. Lajos egyik jelmezábrázolá sá val
mutat rokonságot.

Az orientalizáló jellegû elôadások közé tartozik a
Szöktetés a szerájból, valamint Weber Oberonja. Bánffy
jelmeztervei vidáman és gúnyosan kihívóak, a mû -
vészt a késô szecessziós grafika szatirikus, kissé frivol
vonulatának alkotóival rokonítják. Az orientalizmus
nagy divat ezekben az években. Max Reinhardt, a
kor sztárrendezôje komoly nemzetközi sikert aratott
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Bánffy Miklós: Díszletterv – Monostatos és
Pamina (W. A. Mozart: A varázsfuvola) /

Miklós Bánffy: Set design – Monostatos and
Pamina (W. A. Mozart: The Magic Flute)

[1913] papír, nyomat 
(Ráday Levéltár, Budapest) / paper, print

(Ráday Archives, Budapest) 
[28,5x20,5 cm]

�

Bánffy Miklós: Jelmezterv 
– „Három gyermek” (W. A. Mozart: 
A varázsfuvola) / Miklós Bánffy: Costume
design – Three child-spirits 
(W. A. Mozart: The Magic Flute)
[1913] papír, nyomat 
(Ráday Levéltár, Budapest) / 
paper, print (Ráday Archives, Budapest)
[28,5x20,5 cm]
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egy ilyen témájú pantomimmel, a Sumurunnal8, Pá -
rizst elbûvölte az Orosz Balett Seherezádé-produk -
ciója. A kor excentrikus francia divattervezôje, Paul
Poiret merész divatot kreált a keleties bugyogókból,
amit egy látványos társasági eseményen, majd az
1911-es tavaszi kollekciójában és a Le Minaret címû
színházi produkcióban is népszerûsített. Bánffy tehát
a Szöktetés a szerájból jelmezei által ezt a mondén vi -
lá got vitte be az Operába, Mozart színpadára.

Ezekben az években a magyar mûvészeti élet bele -
tartozott az európai fôsodorba, fokozott figyelemmel
kísérték a legújabb külföldi eseményeket. Jól példáz -
za ezt a Magyar Iparmûvészet folyóirat, különösen az
1914-es színpadi száma.9 A nemzetközi seregszem lé -
ben, a közölt képek között Bánffy számos szellemi
rokona megtalálható. Ott szerepel például Léon Bakst
(Lev Bakszt) mellett Paul Poiret is az egzotikus kosz -
tümjeivel, vagy Max Reinhardt tervezôje, Ernst Stern.

Fo
tó

: S
ze

be
ni

-S
za

bó
 R

ób
er

t /
 R

ád
ay

 Le
vé

ltá
r, 

Bu
da

pe
st



Utóbbi mûvésznek a Turandot produkciójához ké -
szült szarkasztikus torzfejei ugyanazt a csúfondáros
szellemet képviselik, amivel Bánffy késôbb az Európa
sorsát intézô politikusokat láttatta.   

A háború kezdetével ez a csillogó kozmopolita vi -
lág egész Európában véget ért, a budapesti Operaház
is anyagi nehézségekkel küzdött.

Bánffy Miklós figyelme Bartók Béla táncjátékának,
A fából faragott királyfinak a bemutatásával a kortárs
magyar zenére irányult. Tervrajzait egyaránt inspi -
rálta a mesés-népies ihletés, vagy a Tündér alakját
jellemzô finom erotika. A díszlet elvont-játékos, a két
toronyépítménynek, de még a tájnak is személyisége,
karaktere van. Jól tükrözi, hogy a mûvészt leginkább
az emberi jellemek érdekelték, ezért jelmeztervezô -
ként, karikaturistaként volt igazán elemében.

A magyar operatörténet a Bánffy-korszak legna -
gyobb érdemeként Bartók mûvének, A kékszakállú
herceg várának bemutatását értékeli. Az általa terve -
zett díszlet monumentális és kopár szürke építmény,
a két oldalról lépcsôsen emelkedô szinteken elhelye -
zett hét ajtóval. Judit kosztümje históriai asszociáció -
kat is kelt, ugyanakkor a hôsnôt divatos színárnyalatú
„artisztikus ruhába” öltözött, érzékeny szecessziós
hölgyként jeleníti meg. A herceg figurája is kettôs:
karakteres-férfias, ám elegáns tartása, fejdísze és de -
koratív ruhaujjai a 17. századi francia balett jelmezes
szereplôivel rokonítják.10

Az 1910-es évek fénykora után 1934-ben még egy
alkalom nyílt, hogy a rendezô Bánffy méltó feladat -
ban mutatkozzon meg. Szegedre hívták, hogy az elô -
zô évi – Hont Ferenc és Buday György fémjelezte –
Az ember tragédiájának bemutatója után ô rendezze
meg a Dóm téren Madách drámáját. 

Bánffy annak idején, az Operaház 1913-as Aidája
kapcsán már kísérletezett hasonló tömegrendezéssel.
Törekvése akkor nagyszabású, ám hagyományosan
részletezô díszletképet eredményezett, 1934-ben azon-
ban az impozáns, absztrakt lépcsôrendszer, a vetítés,
a fénykezelés a kor legjobb színvonalát képviselte. A
színpadkép Oláh Gusztáv 1926-os Tragédia-tervé nek
„misztériumszínpadát” fejlesztette monumentálissá,
de magába olvasztott olyan hatásokat is, mint például
Norman Bel Geddes Isteni színjáték-elképzelésének

lépcsôs architektúrája és expresszív, színes fényzuha -
taga. Az elôadás emblematikus jelenete a Falanszter-
kép, melynek felhôkarcoló-sziluettje látomásos vol tá  -
ban rokon az amerikai tervezô másik híres díszleté vel,
a Jeanne d’Arc színpadával.

E rendezése révén munkatársaival, Oláh Gusztáv val
és Fülöp Zoltánnal voltaképpen Bánffy alakította ki a
Szegedi Szabadtéri Játékok valódi karakterét, meg -
teremtve a nagyszabású, látványos tömegjáték tradí -
cióját. Ez a felfogás egyben a Madách-mû színpadra
vitelének is az egyik legelfogadottabb formájává vált.

ISTVÁN MÁRIA
mûvészettörténész

Jegyzetek
1. F. Dózsa Katalin: Bánffy Miklós gróf, a színházi

látványtervezô. Tanulmányok Budapest múltjából, 25. (1996)
337–347.; Marosi Ildikó: Kis/Bán/Ffy könyv. Bonchidai
Prospero. Pallas-Akadémia, 1997; Szinetár Miklós: A Nagyúr
– gróf Bánffy Miklós. TV-film, 2001; Papp Endre (szerk.):
Bánffy Miklós-emlékkonferencia. Magyar Mûvészeti
Akadémia, 2014. A vándorkiállítás kurátora Szebeni Zsuzsa,
a Bánffy Miklós Emlékkönyv (2013) szerkesztôje.

2. Ez irányú munkásságát már korán elismeri a színházi
szakma és jelentôségének megfelelôen méltatja 
(Keresztury Dezsô – Staud Géza – Fülöp Zoltán: 
A magyar opera- és balettszcenika. Magvetô, 1975). 

3. F. Dózsa Katalin: i. m. 343. idézi a Magyar Színpadnak adott
nyilatkozatot.

4. Bálint Aladár: Klasszikusok az operában. Nyugat, VI. (1913)
7. sz. 565–567.

5. A realisztikus, részletezô színpadkép meghaladására törekvô
reformmo zgalom, mely a mûvészi stilizálásra, a leegysze rû sí-
tett díszletelemekre épít. Német teoretikusai és képviselôi
elsôsorban Peter Behrens, Georg Fuchs és a müncheni
Künstlertheater. Tágabb értelemben a 20. század elejének
más európai antinaturalista rendezôire, tervezôire is alkal maz-
zák, pl. Edward Gordon Craig, Alekszandr Tairov és mások.

6. Illés Endre: Krétarajzok. Magvetô, 1970, 55.
7. A varázsfuvola tervei A kékszakállú herceg vára megmaradt

anyagához hasonlóan a Ráday Levéltár birtokában vannak.
A szerzô köszönetet mond az intézménynek a cikk el -
készítéséhez nyújtott segítségért.

8. 1911: London, 1912: Párizs, USA. Tervezô: Ernst Stern.
9. A folyóirat lapjain egymás mellett szerepeltek a kortárs

magyar tervezôk, köztük Bánffy, illetve Poiret, Roller, Stern,
Bakst, sôt Edward Gordon Craig.

10. Jean Bérain terve Lully: Le triomphe de l’amour c. balettjéhez,
1681. A barokk jelmezek iránti érdeklôdést 
A fából faragott királyfi karakterei is tükrözik.

2 015 / 10 2 1 . o l d a l É R T É K Ô R Z É S – É R T É K M E N T É S

�

Bánffy Miklós:
Jelmezterv – Gyermek; 
az Éj királynôje 
(W. A. Mozart: 
A varázsfuvola) / 
Miklós Bánffy: Costume
design – Child-spirit; 
The Queen of the Night
(W. A. Mozart: 
The Magic Flute)
[1913] papír, akvarell
(Ráday Levéltár,
Budapest) / paper,
watercolour (Ráday
Archives, Budapest)
[26,5x34,5 cm]


