
� A magyar felsôoktatás folyamatos reformokon esik
át, gyakran a „haladjunk a korral” elvi kényszer ha -
tására. A mindenkori reformoknak azonban – a do log
természetébôl következôen – csak egy-egy komplett
évfolyam diplomázása után látható leghamarabb az
eredménye. Így járt a magyar felsôoktatás is, amikor
a sietôs európai uniós megfelelési kényszer hatására,
mint ma már tudjuk, alapos hatáselemzés nélkül, be -
vezették a bolognai programot (teljes körûen 2006-
ban). A Bolognai Nyilatkozat (1999) óta a csaknem
másfél évtizednyi gyakorlat azonban ellentmondásos
eredményekre utal. Feltételezhetô, hogy az egyes
uniós tagországok ismét átgondolják majd, hogy ér -
demes-e ezen az úton továbbhaladni.

Magyarországon a mûvészeti oktatás különbözô
fokozatain is megjelent ez a modell. Egy fiatal mû vé -
szettörténész, Mogán Orsolya kapta azt a feladatot,
hogy állítsa össze a Pécsi Tudományegyetem (PTE,
elôtte Janus Pannonius Tudományegyetem, JPTE)
Mûvészeti Kar Doktori Iskolájának történetét. A 198
oldalas angol és magyar nyelvû kiadvány háromne gye-
de azoknak a Mesteriskolát/Doktori Iskolát vég zett
hallgatóknak a munkáit mutatja be, akiket a JPTE/
PTE-n bevezetett, nem teljes mértékben a bo lognai
módszer elveihez igazodó oktatási rendszerben ké -
peztek. Éppen ezért érdekes mind a történeti vissza -
tekintést, mind a jelenlegi doktori iskolás képzést
mindazon, a felsôfokú mûvészeti oktatással foglal ko -
zóknak tanulmányozni, akik esetleg újabb változta tá -
sokra készülnek.

A katalógus több részbôl áll, az elôszót Colin Fos -
ter szobrászmûvész, ma már a Doktori Iskola veze -
tôje írta. A Bevezetôt Mogán Orsolya több szakaszra
osztotta, úgymint a DLA fogalmának meghatáro zá sa,
„Mûvészet-tudomány”?, majd ezt követik a tör té neti
részek egyes fejezetei. Mint például a Mûvész egyéni -

sé gek az oktatásban, A Baranyai Alkotótelepek jelen tô sé -
ge, Magánkezdeményezés az egyetem szárnyai alatt, Az
elsô évfolyamok mûhelyei Siklóson és Villányban, István-
akna „vad romantikája”, Folytonosság, vagy a Mûtárgy -
ka ta lógus részben a Színerô – Léptékváltás festészeti
kurzus.

A DLA-t a következôképpen határozták meg: „A
Szabad Mûvészetek Doktora (Doctor of Liberal Arts –
DLA) tudományos fokozatot jelent a mûvészeti képzés ben.
A DLA-képzést folytató Doktori Iskolába a mesterdip lo -
má val rendelkezô, elkötelezett alkotómûvészek nyerhet nek
felvételt a képzés három évére tervezett kutató-alkotó
program benyújtásával. A Pécsi Tudományegyetem Mû -
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vészeti Kar Doktori Iskolájának erôssége, hogy a kezde tek-
tôl hangsúlyt fektet a kísérletezô, gyakorlati mûhely mun ká-
ra és az önálló mûvész-személyiségek kibonta koz ta tá sá  ra.
Ehhez anyagtámogatást, mûtermet, különleges techno -
lógiák használatát, külföldi és hazai tanulmányutakat,
szakmai és elméleti kurzusokat biztosít. […] A három éves
képzést a mestermunka elkészítése után abszolutórium
zárja.”

Ennek a fogalomnak a további magyarázatából ki -
derül az is, hogy az elôd, a Képzômûvészeti Mester -
iskola volt. Anélkül, hogy az egyébként kissé önis -
métlô tanulmány egyes részleteit bemutatnánk, meg
kell állapítanunk, hogy a sokoldalú, kulturális ese mé -
nyekben gazdag dél-baranyai város ez által is nyert
egy újabb érdekes mûvészeti fórumot. A kezdetben
különbözô helyeken, elsôsorban a Pécsi Tanárképzô
Fôiskolán mûködô oktatásból kifejlesztett, és a kü -
lön bözô mûvészeti mûfajok jeles mestereinek tudá sá -
ra épült tanítás újszerû megoldása mára a revitalizált
Zsolnay Negyedbe költözött. Úgy is fogalmazhat -
nánk, hogy amikor 1982-ben néhány fôiskolai tan -
szék integrálódott az akkori JPTE-be, kezdôdött el
egy érdekes folyamat, amelyben részt vett a Pécsett
élô Rétfalvi Sándor szobrászmûvész, még mint a Mû -
vészeti Szakközépiskola tanára, majd igazgatója, és
Horváth Dénes festômûvész. Bencsik István szob rász-
mûvészt, a nagyatádi szobrászszimpóziumról is merte
Rétfalvi, ôt is meghívta a rajzi tanszékre. Együtt ke -
resték fel a szintén már Pécsett, 1983-tól a JPTE
Tanárképzô Karán tanító Keserü Ilona festômûvészt,
késôbb Morvay László grafikust, annak érdekében,
hogy közösen dolgozzanak ki egy egyetemi szintû
képzést.

Magyarországon ebben az idôben bontakozott ki,
elsôsorban a tanárként is tevékenykedô mûvészek ins -
pirálására egy mesteriskola létrehozásának a gondo -
lata. Tudnunk kell, hogy Baranya megyében, a Pécs
közeli Villányban, illetve Siklóson 1967–1968-tól,
ugyancsak a mûvészek kezdeményezésére szobrász-
és kerámiaszimpóziumok létesültek. A kerámia szim -
pózium már akkor nemzetközileg is elismert mûvész-
tanára Schrammel Imre volt. A Mesteriskola létesí té -
sét tulajdonképpen Schrammel, Rétfalvi és Bencsik,
illetve Keserü Ilona kezdetben magánkezdeménye -

zés ként hozták létre 1990-ben, oly módon, hogy fe -
jenként 20 ezer forintnyi pénzadománnyal alapít ványt
létesítettek. A kezdetben jelentôs támogatást is meg -
szerezni képes Mesteriskola Alapítvány azonban idô -
vel beolvadt a JPTE Tanárképzô Karába. További
in tézménytörténeti fokozatokról is tájékozódhatunk
ebbôl a tanulmányból. A szerzô hôskornak nevezi az
egykori szimpóziumok helyszínén, azaz Siklóson és
Villányban mûködô, tulajdonképpen azok hagyomá -
nyait folytató mûvészetoktatási idôszakot. Úgy tûnik,
hogy ezekben a mester-tanítvány viszonyra épülô
együttlétekben virágzott ki mindaz a szakmai érték,
amelynek késôbb az István-aknának nevezett, elha -
gyott bányaépület is otthont adott. Az utóbbiban töl -
tött utolsó, 1995-ös év már „kötéltánc” volt az épület
romos állapota és a finanszírozási problémák miatt.
Bár a Mesteriskola Alapítvány tanárai továbbra is min-
den anyagköltséget igyekeztek fedezni a növen dé kek
érvényesülése érdekében, de ôsztôl már új hely szí nen,
az úgynevezett Damjanich utcai campuson folytatták
a tanulmányaikat. Az eddig eltelt idôszak alatt részt
vett a szabadelvû oktatásban a külföldrôl pár évre
visszaköltözött Konkoly Gyula festômûvész, volt ven -
dég Székely Péter (Pierre Székely) képzômûvész, és a
mesterek mellett a vizsgabizottság munkájában részt
vett Keserü Katalin mûvészettörténész, Bak Imre
festômûvész, Károlyi Zsigmond képzômûvész is. Az
egész mesteriskolai légkör az utóbbi idôkben elkészí -
tett interjúk tanúbizonysága szerint valódi eredmé -
nyeket hozott. 1993-ban, amikor megszületett az el sô
felsôoktatási törvény, amely szerint csak egyetemek
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� Nem minden megilletôdés nélkül veszi kézbe az
ismertetés írója a szép kötetet, amely egyszersmind
egy páros életmû foglalata is. Jó néhány évtizede an -
nak, hogy Nagy Mari és Vidák István – nemez iránti
érdeklôdésük elsô lépései között – a Néprajzi Múze -

umban a tehénszôr labdákat, a nemeztechnika alkal -
ma zásának legegyszerûbb emlékeit, keresték az álta -
lam gondozott gyûjteményben, azóta ismerem és
becsülöm ilyen irányú érdeklôdésüket. Ismét talál -
koz tunk a nemez és a hímes tojás közös, ôsi díszít mé-

és egyetemi karok adhatnak doktori fokozatot, így
tehát a JPTE és az alapítvány által közösen fenntar -
tott Mesteriskola befejezte ezt a fajta ténykedését. Az
1995-tôl bevezetett DLA-képzés tette lehetôvé, hogy
a magyar képzômûvészeti felsôoktatás betagozódjon
az európai felsôoktatási rendszerbe. 1997-ben egyéni
fokozatszerzôként doktorált és az oktatók közé ke rült
az említett Colin Foster szobrászmûvész, majd elsô
állami ösztöndíjas hallgatóként szerzett fokozatot
Nagy Márta keramikus, Schrammel Imre tanítványa,
aki 2010-tôl a kar Média- és Alkalmazott Mûvészeti
Intézetének vezetôje. Hasonlóképpen maradt az ok -
tatásban jó néhány más mûvész is, mint például So -
mody Péter, Nyilas Márta, Hegyi Csaba, Losonczy
István festômûvészek, több szobrász és grafikus is. A
mesteriskolai képzésre épülô Doktori Iskola sajátos
összmûvészeti oktatási módszertanát leginkább az
jellemzi, hogy az egyes mûfajok párhuzamos képzés -
ként a hallgatók részérôl átjárható formákban mû -
köd nek. A hallgatók mûveikkel kezdetben a Pécsi
Galériában, majd fokozatosan a különbözô kortárs
mûvészeti rendezvényeken vehettek részt. 2012-ben
az I. Zsolnay Kulturális Fesztiválon léptek fel, majd
2013 januárjában Mûhely címmel gyûjteményes kiál lí  -
tást szerveztek a Zsolnay Negyedben. A gazdag tech -
nikai és anyagválogatási lehetôségek mellett az is kola
vezetô tanárai, illetve végzôs hallgatói, így olyan össz-
mûvészeti szellemi kohézióban részesültek, amely nek
keretében a természettudományokkal és a korjelen -
ségekre reflektáló társadalmi kérdésekkel is foglal -
koztak. 

A bevezetôben említett gondolataim a katalógus ban
összegyûjtött mûvek szemlélése során keletkeztek.
Felmerült bennem az a kérdés, hogy vajon az itt vég -
zett mûvésznövendékek milyen módon tudnak majd
érvényesülni akár önálló, akár – régimódi szóval – az
alkalmazott mûvészeti lehetôségeik között? Érdek lô -
déssel várjuk az érintettek véleményét.

DVORSZKY HEDVIG
mûvészettörténész

(Mûhely. A Pécsi Tudományegyetem Mûvészeti Kar Dok-
tori Iskola története és mûtárgykatalógusa 1991–2012 /
Workshop. The History and Catalogue of Artworks of the
Doctoral School of the Faculty of Music and Visual Arts,
University of Pécs 1991–2012. Pécsi Tudományegyetem
Mûvészeti Kar Doktori Iskola, Pécs [2012]. 198 p.)

Az illusztrációkat a katalógusból válogattuk.
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Klarissza Médea Szabó
(doctoral student, PTE):
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Nagy Mari – Vidák István: Nemezmûvészet
Hagyomány és újrafelfedezés 

TANULMÁNYKÖTET



nyei nek rejtélyét felderíteni törekedve.  Talán azt sem
ün neprontás megemlíteni, hogy hányszor ösztö nöz -
tem Vidák Istvánt – egyéb felsôfokú végzettségei
mel lett – az egyetemi néprajz szak elvégzésére. Ô
azon ban ezen a téren kitartott az önképzés, önálló
kutatás út ján.

A könyv a 2005-ben kiadott elsô kiadás újranyo má sa.
Nagy ívû életmû dokumentuma: kutatás, tanulás az
eredeti forrásokból, a gyakorlati tudás megszer zé se és
mûvészi szintre fejlesztése, hihetetlenül kiterjedt szak-
mai kapcsolatok felderítése és mûködtetése, vagyis a
nemez múltját és földrajzi elterjedési területét felöle lô
ismeretek és a jelenkori mûvelôi alkotói termé sé nek
begyûjtése. Mindezek összefoglalása és közreadása –
megszületett a magyar nyelvû „nagy nemezkönyv”, a
nemezelés gyakorlatát életteli, érzékletes módon be -
mutató, a nemezt megkedveltetô, gazdagon illuszt -
rált kötet szakemberek, mûvészek és szépet szeretôk
számára.

A szerzô-szerkesztô házaspár – a népmûvészet mes-
terei, akik nemezelô népi iparmûvészeket neveltek
gyermekeikbôl is – belsô-ázsiai kutatóútjai alkalmá val
tanulta meg a nemezelést, derítette fel hagyományát.
Másrészt kapcsolatot létesítettek minden elérhetô,
nemezzel foglalkozó kutatóval és nemeztechnikát
tanító-tanuló mûvészeti csoporttal, nemezelô alko -
tóval a technika teljes elterjedési területén. Az 1984.
évvel kezdôdôleg egész sor találkozót szerveztek – kö-
zülük kiemelkedik a 2004-ben nagy sikerrel megren -
dezett Nemezmûvészeti Világtalálkozó –, amelyek ha -
tására további országok is vállalkoztak hasonló szer -
vezésre (hiszen a nemezelés technikája szinte a teljes
Eurázsiában ismert volt, de csak ezen a földrészen), s
mûvelôit összehozta, a találkozások során szinte egy
nagy családot alakítottak ki. 

A kötet tanulmányainak szerzôi régészek, néprajz -
kutatók, technikatörténészek az elterjedési terület
minden részérôl, az írások így nagyrészt fordítások,
de jeles hazai kutatók írásait is megtaláljuk. A könyv -
ben közölt tanulmányok a régészeti koroktól, az idô -
számításunk elôtti évszázadoktól elôre haladva szinte
az elterjedésterület egészét lefedve ismertetik a ne -
mezelés technikáját, a díszítéseket, a nemezkészít -
mények formáit és funkcióját. Természetesen nagy

hangsúly esik a belsô-ázsiai nomád állattartó népek
nemezkészítésére, akiknél a népes juhnyájak ma is
rendelkezésre állnak, és a nemez a mai napig meg -
ôrizte eredeti jelentôségét a mindennapi életben: ne -
mezsátorként, annak berendezéseként és különbözô
alapvetô ruhadarabok anyagaként. De olvashatunk a
kaukázusi nemezkészítésrôl, a skandináviairól – és
épp a szerzô-szerkesztô páros tollából a magyar ne -
mezkészítésrôl és annak emlékeirôl. És annak a fo lya-
matnak részletes leírását is megkapjuk tôlük, amely -
nek során – hatásukra is – a nemezkészítést hazai
szakemberek intenzíven kezdték tanulmányozni, és
egymást érték a tanfolyamok, a nemzetközi találko -
zók, alkotótáborok és kiállítások, gyûjtemény is lét re-
jött – a hagyományok fenntartása mellett megjelen -
tek a modern alkotások –, s mindezek által újjáéledt a
hazai nemezkészítés.
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A könyv második felében a nemez mai mûvészei
vallanak munkájukról, az anyaghoz, a technikához, a
nemezmûvészethez fûzôdô viszonyukról, külföldiek és
hazaiak. Szinte kivétel nélkül fontos számukra, hogy
a legôsibb textiltechnikával dolgoznak, hatalmas él -
ményük az anyaggal való találkozás, a munka öröme,
és – természetesen – az alkotás. Hagyományos for mák
újraalkotói, az archaikus mintakincs hûséges ôrzôi és
újrafogalmazói, használati és dísztárgyak készítôi –
nem utolsósorban pedig a nemez mai kor modern
igényeire alkalmazói. Ihletett szavakban fogalmazzák
meg elhivatottságukat, az élményt, amit mûvészetük
nyújt számukra, és a törekvést, hogy a gyapjúval való
élvezetes játékot, a nemez csodáját átmentsék az ipari
korszak pusztító körülményei ellenére – a jövônek.

„Felt the World Together” (Nemezeljük eggyé a
Földet) volt a jelmondata az elsô világtalálkozójuk -
nak. Ezzel a felirattal készítettek a szerzô-szerkesztô
pár számára nemezkészítô barátaik egy szônyeget. Ha
ez egyáltalán lehetséges, akkor ôk ezért bizo nyo san
sokat, talán a legtöbbet tették.

GYÖRGYI ERZSÉBET
néprajzkutató, muzeológus

(Duna-Tisza Közi Népmûvészeti Egyesület Nemez mûvé -
szeti Mûhely, h. n., é. n. 255 p.)

Az illusztrációt a könyvbôl választottuk.

� Kockázatos vállalkozás egy legendáról könyvet ír ni,
olyan emberrôl, akit csak a vezetéknevén emleget nek,
mert fogalommá, egyszemélyes intézménnyé vált már
életében. Ha a szerzôt elkapja a lelkes hevület, köny -
nyen visszatetszô túlzásokba eshet. A mindig elegáns,

karizmatikus személyiségû galériás kalandos sorsa
szinte kínálja ezt a lehetôséget, de Feledy Balázs kö -
ze lébe se ment ennek a csapdának. Nem ô mesél re -
gényt Koller Györgyrôl, a legendás mûpártolóról,
hanem a tényeket, dokumentumokat hagyja beszélni,

K Ö N Y V 2 013 / 6 4 2 . o l d a l

Feledy Balázs: Koller 
– egy legenda nyomában

Koller György, a Rézkarcoló Mûvészek Alkotóközössége 
és a Koller Galéria

�

Hímzett kasmíri
nemeztakaró /
Embroidered felt cover
from Kashmir 
Rudnyánszky István
magángyûjteményébôl,
Budapest, 1983 /
From the private
collection of István
Rudnyánszky,
Budapest, 1983



s az így kikerekedô élettörténetet csak a folyamatos -
ság vagy az érthetôség kedvéért egészíti ki, és helyezi
el a mûvészeti-politikai élet hazai eseményei között.

Koller György1923-ban született egy zirci köror vos
fiaként. A budapesti Kölcsey Ferenc Gimnáziumban
érettségizett. Jogi és államtudományi tanulmányai nak
a világháború vetett véget, 1944-ben behívták kato -
nának. Az édesapjától – aki egy katonai magánkórház
parancsnoka volt – „katonai szolgálatra alkalmatlan”
papírokat kapott, és a svéd Vöröskeresztnél lett össze -
kötô tisztviselô. Lakásán üldözötteket, francia hadi -
foglyokat, katonaszökevényeket bújtatott, egy alka -
lommal pedig hamis távirat segítségével egy egész
szerelvényt, 540 munkaszolgálatost hozott vissza a
határról Budapestre, s Raoul Wallenberg közremû -
ködésével a Pozsonyi úti házakban helyezte el ôket.
De errôl nem beszélt, s a köszönôlevelekrôl, igazoló
jelentésekrôl sem. Mindez csak jó negyven év múltá val
vált ismertté, 1986-ban egy Domán Istvánnak adott
interjúban.

A háború után, talán a mûvészeti értékek iránt von-
zódó édesanya hatására fordult Koller György ér dek-
lôdése a mûkereskedelem felé. Minden sikeres élet -
pályához szükséges tehetség, találékonyság, elszánt -
ság, kitartás, és nem utolsósorban: szerencse. Koller
György mindegyikkel rendelkezett, kiharcolta, vagy
kivárta. A világháború alatt tönkrement a korábban
virágzó mûkereskedelem, de az újjászervezôdés re mé -
nye hamar szertefoszlott, az 1948–1949-es fordu lat a
magán-mûkereskedelem végét jelentette. A korábbi
galériák államosításával létrehozták a Képcsarnok
Nemzeti Vállalatot, amit a késôbb megszületett Kép-
zômûvészeti Alap alá rendeltek. Természetesen be -
tiltották a nagy hagyományú mûvészeti egyesületeket
és társaságokat is.

Ilyen körülmények között alapította meg Koller
György 1950-ben a Rézkarcoló Mûvészek Alkotó kö -
zösségét. Egyik közismert mondása volt: „Nem baj,
ha remekmûveket csináltok, csak el is lehessen adni.”
Ennek szellemében, nem csupán önös érdekbôl, ha -
nem a mûvészek és alkotásaik iránti elkötelezett ség -
bôl igyekezett a grafikusok mellett szobrász barátait
is a sokszorosítható nyomat, a rézkarc felé terelni,
mert így megfizethetô áron kvalitásos mûveket tu -

dott sok emberhez eljuttatni, egyúttal az alkotókat
közismertté tenni. Az értékesítéshez ügyes szerve zô -
ket toborzott, akik vállalatok, szövetkezetek, iskolák
és magánszemélyek körében terjesztették a rézkarc -
nyomatokat. A mûvészvilágban hamar közkedvelt
lett, sok barátot szerzett. Az alkotóközösség elsô ve -
zetôségének névsorában Csók István, Pór Bertalan,
Szônyi István, Zádor István és Imre István szerepelt,
az új hatalom által is elismert mûvészek, 1952-ben
mégis államosították társaságukat, a rézkarcnyoma -
to kat átvették és másutt értékesítették, vagy kiselej -
tezték, a lemezeket, papírokat elkobozták.

Ekkor lépett be a szerencse Koller György törté ne-
tébe, ürügyként használva a mózespecsenyét, vagyis
a vöröshagymát. Az egyik legôsibb termesztett nö -
vénynek számos bajra, nyavalyára gyógyító hatása
van, és jótékonyan segítette Koller György veszni
látszó törekvéseit is. Ô maga így emlékezett erre: „A
kapitalizmus restaurálásának kísérletével vádoltak ben -
nünket. Hamar elterjedt tudniillik a híre, hogy nálunk a
mûvészek jól keresnek. Adófizetési kötelezettség elmulasz -
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tása címén 1952-ben a közösséget államosították. Egy év
múlva Erdei Sándor miniszterhelyettes foglalkozott az
ügyünkkel. Kértük tôle, hogy ha magánvállalkozásként
nem is dolgozhatunk, keressenek valamilyen más formát,
hiszen rövid életû ténykedésünk is egyértelmûen igazolta:
a mûvészet terjesztésére, a fizetôképes kereslet lekötésére,
ki elégítésére a szocializmusban is szükség van. Szeren -
csénk volt, a miniszterhelyettes bátyjával, Erdei Ferenccel
egykor már létrehozott egy hagymatermesztést folytató,
önszervezô közösséget. A szándékunkkal tehát rokon szen -
vezett.” Koller György az újraalakulási kérvényt szá -
mos mûvésznagyság aláírásával is megtámogatta, így
Erdei Sándor (aki eredetileg nem politikus, hanem
maga is mûvész, szobrász volt) továbbította azt, és a
pártközpont rábólintott a hagymatermesztésre szer -
vezôdött közösség mintájára létrehozott Rézkarcoló
Mûvészek „Munkácsy Mihály” Alkotóközösségére.
1954. augusztus 1-jén megkapták a mûködési enge -
délyt, de tevékenységüket erôsen behatárolták: csak
25-30 nyomatot készíthettek egy-egy lemezrôl, és
ezekre elôvásárlási joga volt a Képcsarnoknak, tehát
csupán a „maradékot” (általában a nehezebben elad -
hatónak tûnô alkotásokat) terjeszthették.

Ez az egyedülálló vállalkozás Koller György laká -
sán, a Munkácsy Mihály utcában mûködött, a mû -
vészek igazi baráti közösségeként. Koller az alkotók
válláról a sokszorosítás nehéz, és nagy hozzáértést
igénylô feladatát is levette, megvásárolta Szônyi Ist -
ván rézkarcprését, és egy Edömér utcai mûhelyben
szakemberre bízta ezt a munkát.

A Mûvészeti Alap 1979-ben saját zsûrit engedélye -
zett a Koller Galériának, s ettôl kezdve már mûtár -
gya kat, kisplasztikákat is forgalmazhattak, és meg szûnt
a Képcsarnok elôvásárlási joga is. Mai helyére, a bu -
davári Táncsics Mihály utcába 1980-ban költözött a
galéria. Amerigo Tot, Rómában élô szobrászmûvész
nagyméretû bronz dombormû készítésére kapott
meg bízatást a Gödöllôi Agrártudományi Egyetem
elôadótermébe. Akkoriban ez a munka Európa leg na -
gyobb dombormûve volt, a gipszterveknek, s ma gá -
nak a mûnek az elkészítése hosszú idôt vett igénybe.
Amerigo Tot, tiszteletdíját felajánlva megvásárol hat -
ta a Táncsics utcai ház hátsó traktusát. De az idôsödô
mester a számára kényelmetlen, négyszintes épület -

részt csakhamar eladta barátjának, Koller György -
nek, aki Somlai Tiborra bízta a galéria arculatának
kialakítását. A fiatal belsôépítész sikeresnek bizonyult
elképzelése az volt, hogy a bútorok, szônyegek, az
asztal, a csillár egy mûgyûjtô lakásának a benyomását
keltse, otthonosságot sugározzon. A galéria elsô szint -
jérôl gondozott kertbe, szoborparkba juthatunk, s a
házrész valamennyi ablakából pesti panoráma, a Du na
és az Országház épülete látható. A nyolcvanas évek -
ben Koller három újabb bemutatótermet hozott lét re.
1983-ban a közeli Hilton Szállóban a Hilton Galé riát,
1984-ben a Nemzeti Galéria C épületének magas -
földszintjén a Print Galériát, s 1985-ben Pesten, a
Petôfi Sándor utcában a harmadikat.

Az 1996-ban elhunyt Koller György emlékét nem
csak a hálás, baráti emlékezet, levelek, dokumen tu -
mok sokasága, a nevét viselô galéria ôrzi, hanem a
második felesége, és több mint negyven éven át segí -
tô társa, Soós-Szabó Edit által alapított Koller-díj is,
melyet minden évben a legendás mû- és mûvész pár -
to ló születésnapján adnak át.

A tekintélyes forrásjegyzék mellett Feledy Balázs a
Rézkarcoló Mûvészek Alkotóközösségének mun ká já -
ban részt vevô több mint száz alkotó nevét is közli.
Csak jelzésképpen sorolok fel közülük párat: Barcsay
Jenô, Berki Viola, Borsos Miklós, Csók István, Ger -
zson Pál, Glatz Oszkár, Gross Arnold, Gyulai Lí vi -
usz, Hincz Gyula, Kass János, Koffán Károly, Kô Pál,
Melocco Miklós, Orosz István, Pátzay Pál, Pór Ber -
talan, Reich Károly, Rékassy Csaba, Rudnay Gyula,
Szabó Vladimir, Szalay Lajos, Szász Endre, Szônyi
István, Amerigo Tot, Varga Imre, Würtz Ádám.

A gazdag fotó- és képanyaggal illusztrált, doku men-
tumokat, leveleket közlô értékes, szép album méltó
emléket állít Koller Györgynek, aki idén lenne száz -
éves. Feledy Balázs munkája tanulságos olvasmány,
nem csak egy rendkívüli ember élettörténete, hanem
mûvészet- és kortörténet is egyben.

NAGY FRANCISKA
író

(Corvina Kiadó, Budapest, 2013. 135 p.)

Az illusztrációt a könyvbôl választottuk.
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