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� Játék a szavakkal? Mi rejtôzik ebben az elsô pilla -
nat ban talányosnak, titokzatosnak tûnô kiállítási cím -
ben?

A rinascimento olaszul újjászületést, újjáélesztést,
restaurálást is jelent, utalván a kiállított tárgyak hely -
reállítására. 

Másrészt a cím jelzi, hogy olyan bútorokról van szó,
amelyek Itáliában, vagy ottani hatásra Európában a
15–16. században, illetve a 17. század elején készültek,
vagy a reneszánsz recepciója idején az 1880-as évek -
ben. De készültek hiteles kópiák például a párizsi
Musée de Cluny reneszánsz bútorairól is (Schmidt
Miksa).

Az 1420-as évektôl Itáliában a Medici család Firen -
zéjében, a pápa székhelyén, Rómában, a milánói Sfor-
zák, a mantovai Gonzagák, a ferrarai d’Esték, az ur -
binói Montefeltrók s a rimini Malatesták udvarában
a humanizmus talaján éled újjá az antik mûvészet.  E
korszak nagy kutatója, Jacob Burckhardt szerint is
„nem egymaga a reneszánsz, hanem a vele párhuzamo san
élô olasz népi szellemmel való szoros szövetsége hódította
meg a nyugati világot”. Az új, emberközpontú mûvé -
szet érdeklôdése kiterjedt a környezô világra, a ter -
mé szettudományoktól a táji szépségig, a lélekábrá -
zolástól az újjászületett ember számára emelt palota
belsô kiképzéséig. „Csodálkozva látja az ember, miként
nemesíti meg a mûvészet minden irányba a fényûzést, mi -
ként díszíti remek edényekkel nemcsak a hatalmas pohár -
széket és a könnyedebb polcot, a falakat a szônyegek moz -
galmas pompájával, a csemegét kifogyhatatlanul sok plasz-
tikus cukrászsüteménnyel, hanem miként vonja fôként az
asztalosmunkát is csodálatos módon teljesen a maga köré -
be.”

RENESZÁNSZ BÚTORDÍSZÍTÔ ELJÁRÁSOK:
INTARZIA, FARAGÁS ÉS FESTÉS

Az intarziában valójában három mûvészeti ág, az épí -
tészet, festészet és a szobrászat elemei is megtalál ha -
tóak, az összekötô kapocs pedig a perspektíva újon nan

felismert törvényeinek alkalmazása. Az intarziamûves
elôtt kitárult a témák új, széles spektruma, amely or -
namentális, sztereometrikusan ábrázolt részletekkel,
épület- és utcaképekkel, városképekkel, csendéletek -
kel, figurális motívumokkal: büsztökkel, térbe vagy
fülkébe helyezett plasztikus alakokkal, nyitott ajtók,
ablakok vagy szekrényajtók illuzionisztikus ábrá zolá -
sával gazdagodott, s mindezek a nézôben megdöb ben-
tô valóságérzetet keltettek, és arra késztették, hogy
részt vegyen e megtévesztô játékban. Az ismert mû -
vészettörténész, André Chastel szerint a szem meg -
csalásának, a trompe l’oeil effektusnak három alap -
for máját alkalmazzák kórusok stallumain, sekrestyék
és dolgozószobák fatábláin, mûvészi igénnyel készült
berendezési tárgyain: az álfaliszekrényt, mely félig
nyitva van és „liturgikus” csendéletet enged láttatni,
mértani tulajdonságai szerint elrendezett tárgyakkal
(erre jó példa a Magyar Nemzeti Múzeumban ma is
megtekinthetô nyírbátori stallum, F. Marone olive -
tánus szerzetes munkája), a hamis ablakot, amely vá -
rosképet, kikövezett utcát, vagy teret, szimmetri ku san
elhelyezett épületeket keretez (például a tatai mú ze -
um kiemelkedôen szép kelengyeládáján), és az álfül -
két, amely allegorikus figura, vagy szobor elhelyezé -
sére szolgál.          

Leghamarább Filippo Brunelleschi, az antik épüle -
tek felmérése kapcsán próbálkozott azokkal a téráb -
rázolásokkal, amelyek alapján ôt tartják a perspektíva
felfedezôjének. Ezekrôl a sajnos elveszett, de Giorgio
Vasari által még látott festményekrôl írja a kortárs
mûvészek nagy életrajzírója: „A faberakás a kômozai kot
utánozza és a festészetet, s a legjobb munkák Brunelleschi
idejében keletkeztek”, hiszen ô volt az, aki „tulajdon ke -
zével festette le a San Giovanni teret fekete-fehér már -
ványkô lapjainak hálózatával, amelyek különös csínnel
kisebbedtek”. Továbbá: „Nem mulasztotta el sémáit meg -
mutatni a tarsia famozaikok alkotóinak, s azok úgy fel lel -
kesedtek, hogy ez a találkozás kitûnô ilyen nemû mun kák
kiindulópontja lett.” E firenzei quattrocento-intar zia -

Bútorok reneszánsza – Reneszánsz bútorok
A Kuny Domokos Múzeum kiállítása



mûvesek „mesterei voltak a különbözô színû fadarabkák
kombinálásának olyan módon, hogy abból látképek, inda -
díszek és más képzelt tárgyak álljanak elô”. Ez az új in -
tarziastílus egyidôs a modern perspektívaelmélet ki -
dolgozásával. A városképes, kaputornyos intarzia di -
vatja az 1440-es évektôl kezdôdik, az 1470-es évekre
felvirágzik, és a 16. században úgyszintén tart, Ma -
gyarországon is.

Kezdetben fekete-fehér, illetve sötét és világos la -
pokkal dolgoztak, majd Fra Giovanni da Verona ta -
lálta fel a forrázással elôállított színeket, és alkalmaz ta
a veronai Santa Maria in Organo hamis ablakba kom-
ponált városkép-intarzia mûvén, állítja Mario Tinti Il
Mobilio Fiorentino címû mûvében.

A perspektíva mesterei a teret logikus szerkezettel
látták el, gyakorlati módszereket találtak, hiszen a me-
rôlegesek és az enyészpontban összefutó egyenesek
metszéspontjai geometrikus hálózatot alkottak, ez a
háló a képet könnyen kivágható elemekre bontotta: a
kövezet négyzetes lapjai a perspektivikus hatás foly tán
trapézzá alakulnak, és a harmadik dimenzió látszatát
keltik.

Magyarországot valójában már a 14. századtól di -
nasztikus, politikai és kulturális kapcsolatok fûzték az
itáliai városokhoz. Magyarországi mecénások, Filip po
Scolari (Ozorai Pipó temesi fôispán) és Andrea Sco la -
ri (váradi püspök) mûvészetpártoló tevékenysé gé nek
eredményeképpen számos firenzei mûvész eljutott
hazánkba nemcsak a neves festô, Masolino da Pani -
cale, hanem például Manetto Ammanatini „maestro
di tarsia”, Brunelleschi barátja és Pellegrino della Tar -
sia intarziamûves is. Budán egyre népesebb kolónia
telepedett le, akik meghonosították a firenzei stílust
az országban. Giorgio Vasari szerint az egyik legna -
gyobb firenzei intarziátor, Benedetto da Maiano sze -
mélyesen is jelen volt a magyar király udvarában, két

rakott mûvû ládával akart kedveskedni Mátyásnak,
„de amikor azokat kicsomagolta, látta, hogy a víz és a ten-
ger nedvessége fellazította az enyvet, s majd minden intar-
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Karosszék / Armchair
Itália, 16. század, diófa, faragással, az összekötô lécek

kereteiben és a karfán inkrusztált, jávorfa és diófa
betétekkel (Kuny Domokos Múzeum, Tata) / Italy, 16th
c., walnut with wood carving, with incrusted maple and
walnut inlays on the arm rests and in the frames of the

connecting laths (Kuny Domokos Museum, Tata) Fo
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zia darab a földre hullott. A mûvész, akit a nyilvános fel -
sülés nagyon bántott, amennyire csak lehetett az intarziát
újra összeállította, úgyhogy a király igen meg volt eléged -
ve”. Hogy igaz-e Vasari meséje, kétséges, az azonban
bizonyos, hogy a budai palota kôfaragványain érzô dik
a da Maianók stílusának hatása. Benedetto da Maia no
mellett, írott források szerint, több faragó és intar -
zia mûves is megfordult Mátyásnál, például Chimenti

Camicia, Mátyás udvari építésze, Bartolomeo da Cit -
to, Albizzo di Lorenzo, Vittorio di Pietro Simone és
Domenico da Simone is. A firenzeivel egy idôben
egyedül Magyarországon, Mátyás udvarában jelent
meg a toszkán stílus, amely a budai palota kisugárzó
ereje következményeként a király halála után a Jagel -
ló-korban is jellemzô maradt, konzerválódott, sôt ta -
lán erôsödött is. Ez páratlan Európában, ahol ekkor, a
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Kelengyeláda / Hope chest
Dél-Németország vagy Svájc, 16. század vége – 17. század eleje, fenyôfa alapon diófa, cseresznye-, körte-, paliszander-, mahagóni- stb.

intarzia, borítás és famozaik, faragott, vésett részekkel (Kuny Domokos Múzeum, Tata) / Southern Germany or Switzerland, late 16th–early
17th c., walnut, sour cherry, pear, rosewood, mahogany etc. inlay, covering and wood mosaic on fir wood base, with carved and engraved parts

(Kuny Domokos Museum, Tata)
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Bútorok reneszánsza – Reneszánsz bútorok címû kiállítás (részlet). Enteriôr emeletes szekrénnyel, credenzával, hátas székkel és bolognai asztallal /
Detail of the exhibition The Renaissance of Furniture—Furniture from the Renaissance. 

Interior with cupboard, credenza, backed chair and table from Bologna
emeletes szekrény: Bologna, 16. század, diófa, faragott, esztergált részletekkel; credenza: Itália, 16. század, diófa, faragott, esztergált

részletekkel; hátas szék: Itália, 16. század, diófa, faragott, részben aranyozott, bôrkárpitja új keletû; asztal: lásd a 27. oldalon (Kuny Domokos
Múzeum, Tata) / cupboard: Bologna, 16th c., walnut, with lathed parts; credenza: Italy, 16th c., carved, with lathed parts; backed chair: Italy,

16th c., carved, partly gilded, with new leather upholstery; table: see page 27 (Kuny Domokos Museum, Tata)
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16. század elején már a lombard cinquecento-mes te rek
terjesztik az új stílust. A magyar Jagelló-korszak ban
(1490–1526) így továbbra is megmaradnak a szi gorú
toszkán formák az itt maradt itáliai ornamentá tor-ko-
lónia munkái révén. E mesterek egyrészt II. Ulászló,
másrészt Ippolito d’Este udvarában mûködnek.
1506-ban az egri székesegyház részére Niza Fio ren ti -
nusszal terveztetnek stallum-modellt, amelyet aztán 
a kassai János mester készít el. A következô évben
ugyan  csak Niza Fiorentinus a zágrábi székesegyház
részére farag stallumokat Szegedi Lukács püspök
megbízásá ból.

Az itáliai reneszánsz elsô jele a magyarországi bú -
tormûvészetben az olasz intarziatechnika elterjedése.
Legkorábbi és legegyszerûbb megjelenési formája a
geometrikus intarzia (tarsia a toppo) vagy tömbin tar -
zia, valójában a „design” elsô megjelenési formája.             

Az intarziátorok a geometrikus intarzia ismétlôdô
motívumait sajátos, valójában perzsa, keleti eredetû
eljárással készítették. A különféle díszítôelemeket,
csillagot, felfûzöttkocka-mustrát, halszálkamintát
vagy akár várostornyot „elôre gyártott” elemekbôl
rakták össze. A kívánt mintát kötegbe rendezett, sok -
színû, szorosan összeragasztott rudacskákból kapták
olyan módon, hogy a kötegeket, azaz hasábokat ke -
resztben – mint a szalámit – vékony lapokra szele tel -
ték. E lemetszett, azonos  méretû egységek egymás
mellé rakásával jóval gyorsabban tudtak szalagszerû,
vagy akár nagyobb felületet díszítô famozaikot készí -
teni.

Franz Windisch-Graetz osztrák bútortörténész meg-
állapítása szerint a magyar bútormûvesség kevés, ám
nagyon korai tárgyi emlékén a tömbintarziát min ta -
szerûen alkalmazták. Erre magyarázatul szolgál hat nak
azok a már említett források, amelyek szerint 1479
körül firenzei, Budára szegôdött legnaiuolók for dul -
tak meg Mátyás udvarában.

A tömbintarziát számos felvidéki és erdélyi stal lu -
mon megfigyelhetjük, Szászbogácson például Reych -
mut János segesvári asztalos a mellvédek és a dorsá lék
keretszegélyéül választotta az apró toronyberaká so -
kat. 

Tarsia a toppo, geometrikus berakású a diósgyôri
stallum, a miskolci Avasi templomban. A Felvidéken,

Szepes és Sáros megyében tömbintarziával és már
tarsia in prospetto technikával elôállított stallumok -
kal is találkozhatunk. Talán az egyik legszebb, Bártfa
városának egykor Szent Egyed-templomában álló két-
üléses stalluma, jelenleg szintén a Magyar Nemzeti
Múzeum kiállításán látható. Itt a pad és a mellvéd
szerkezetét kiemelô keretelô léceket, a halántékfalak,
a kartámla szegélyét és az oromzatot még geomet ri -
kus famozaik: felfûzött kocka, élére állított rombusz,
csillagmustra díszíti, a mellvéden, az oldalakon és az
ülés hátfalán azonban már megjelenik az ideális vá -
roskép: térben ábrázolt többemeletes torony, zárt, fa-
korlátos nyitott erkélyekkel, gömbös, zászlós to rony -
sisakkal, felvonóhidas kapu, lôréses várfallal. A lôcsei
háromüléses stallumot 1516-ban Gergely, késmárki
asztalosmester, a késmárki Thököly várkápolna pad -
ját 1544-ben Láng János és fia, Kristóf készítette. A
már említett Windisch-Graetz megfogalmazása sze -
rint: „az asztalosmestereknek sikerült itt az intarzia mû -
vészet egysíkúságát a három dimenzió látszatának érzé -
keltetésével teljesen legyôzni.”

Kitekintést nyújtó árkádnyílásokba komponálták a
márvánnyal kikövezett utcájú városok egy részletét a
tatai bútorkiállítás egyik kelengyeládáján is. Az ide á -
lis architektúrák meggyôzô hatását emeli a perspek -
tivikus szerkesztés fô eleme a sakktáblás padló, amely
– Vasari Brunelleschirôl írott sorait ismételném: fe -
kete-fehér – sötét-világos – márvány kôlapjainak há -
lózatával különös csínnel kisebbedik. E városképes,
kaputornyos intarziák elôképei a festett veduták és a
már sokszorosított eljárással készült metszetek, épí -
tészeti veduták lehettek, mintalapként szolgálva az
intarziamûveseknek.         

A német reneszánsz mûvészet terjesztôi is Itáliában
meg fordult mûvészek voltak: Albrecht Dürer és Pe ter
Flötner. Utóbbi metszetgyûjteménye: Kunstbuch-ja,
halála után 1549-ben jelent meg. Bútortervei gazda -
gon díszített architektonikus jellegû berendezési tár -
gyakat ábrázolnak, asztalosok, ötvösök körében is -
mertek voltak az ún. monogramos kismesterek, HG
(Pfalz) és HS (Thurgau) mesterek mintalapjai mel -
lett. HS mester asztalosként is dolgozott, fô mûve a
németországi Chur városka Waldstein kastélyának
faburkolata. 
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A német reneszánsz bútormûvészetben, miként a
gótikában, elkülönül egymástól az északi és a déli te -
rületek tárgyi emlékanyaga. Északon a németalföldi
bútormûvesség hatása erôsebb, délen Augsburg lesz a
bútormûvesség központja, hozzá igazodnak a 16. szá -
zadi tiroli mûhelyek és a svájci kantonok is.  Augs -
burg ban a furnérvágó gép feltalálása után már meg -
je lenik a fûrészelt intarzia. Addig ugyanis késsel vág -
ták az intarziát, a kést mindig szálirányban tartva.

A tatai kiállítás kelengyeládáján éppen a restaurá tor
fedezte fel az ében- és a mahagóniberakásokat. Eze ket
a fákat az adott korszakban nem használták Magyar -
országon, Tirolban és Svájcban viszont igen. Ezen a
ládán német nyelvû vasúti cédula is található. Az egy-
kori tulajdonos közlése szerint e tárolóbútor a Ló -
nyay-hagyatékból való, továbbmenve feltételezhetô,
hogy a tárgy gróf Lónyay Elemér oroszvári kastélyá -
nak berendezéséhez is tartozhatott. Rudolf trónörö -

kös halála után özvegy felesége, Stefánia belga királyi
hercegnô újból házasságot kötött: Lónyay Elemérrel.
Újabb feltételezés, hogy talán Stefánia is hozhatta há-
zasságába kelengyeládáját, amelynek fô értéke, hogy
talapzati része, ún. zsámolya is megmaradt. Ugyanis
használat közben a lábazat megy leghamarább tönk -
re, s ezeket az idôk során ritka esetben rekonstruál ják,
egyszerûen pogácsa alakú lábakra helyezik a ládates -
tet, ha továbbra is használni kívánják. Ettôl tûnnek
alacsonyabbnak e fennmaradt késô reneszánsz táro -
ló bútorok.     

Az európai reneszánsz bútorok díszítésének másik
fontos módja az intarzia mellett a faragás. A zömmel
16. századból származó faragott bútorok alapanyaga
a diófa. Az intarzia és a festés lefedi a felületet, ami a
faragásnál viszont elôtérbe kerül. A diófa a legalkal -
masabb a faragásra, a legszebb rajzú és struktúrájú, és
a legmélyebb fényû. Franciaországban a 16. század
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Kelengyeláda / 
Hope chest

Itália, 16–19. század,
diófa, faragott, a

homlokzaton
diógyökér borítású
betétekkel (Kuny

Domokos Múzeum,
Tata) / Italy, 16–19th

c., walnut, carved,
with inlays covered
with walnut root 
on its front (Kuny
Domokos Museum,

Tata)
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má sodik felében, II–IV. Henrik uralkodása idején már
elôírásoknak megfelelôen „öreg diót” hasz nál nak,
amely alkalmasabb a precízebb faragásra az I. Ferenc
korabeli tölgyfával ellentétesen, ugyanis a megfele lô -
en kiszárított és kezelt diófa ereinek játéka önma gá -
ban is díszíti a tárgyat, s a jól kiválasztott anyag szép -
ségében rejlô tulajdonságokat remekül ki lehetett
használni. Charles Estienne (1504–1564) Maison rus -
tique címû könyvében hangsúlyozza, hogy a legszebb
munka diófából készül, Bernard Palissy Recept veri -
tab le-ja pedig már azt is elôírja, hogy a szép bútorhoz
öreg, érett diófát kell használni. 

Az európai reneszánsz bútormûvészet történeté ben
vezetô szerepet játszó Itáliában is diófát használnak.
Jellemzô, hogy míg a quattrocentóban az intarzia és
a festés, a cinquecentóban inkább a faragás kerül elô -
térbe.

Az itáliai reneszánsz otthonokban viszonylag kevés
a bútor, de a kortárs mûvészeti ágakhoz hasonlóan itt
is törekednek a vonalvezetés egyszerûségére, szigo -
rú ságára, a mértékletes dekorációra. A bútor tagolása
építészettôl kölcsönzött elemekkel, oszlopokkal, fél -
oszlopokkal, pilaszterekkel, hermákkal történik.

Az új bútormûfajok sorában megjelenik a kelen gye-
láda mellett az edénytároló szekrény, ha nagyobb
mé retû, credenza, ha kisebb, credenzone, és a láda
meg kettôzésébôl: az emeletes szekrény. Az elôbbi -
eket elôkelô paloták ebédlôtermeiben edények tá ro -
lására, az utóbbit lakószobákban ruhanemû tartására
hasz nálták. 

1978-ban került Tatára Szabados Daisy és Holló
László gyûjteményébôl egy credenza és egy emeletes
négyajtós szekrény. A credenza állatkarmos lábakon
áll, kétajtós. Hangsúlyos és lehúzható zárólapja alatti

2 013 / 6 2 7 . o l d a l K I Á L L Í T Á S

Asztal / Table
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kávarészében öt kis fiók helyezkedik el. Az ajtószár -
nyakon rozettás keretben álló rombuszba komponált
gombos fogantyú. Firenzében készülhetett, ellen tét -
ben az emeletes szekrénnyel, amely minden valószí -
nûség szerint bolognai. Az itáliai reneszánsz e jelleg -
zetes típusait a tatai kiállítás is eredeti kialakításukat
mutató, régi részletekbôl a 19. század végén összeál -
lított és kiegészített példányokon tudja szemléltetni.   

Észak-Itáliában a 16. század végén jelenik meg a
ba luszteres lábú, ún. olaszlábos asztal, amelynek négy
esztergályozott, vagy sima oszlop-lábát rudak kap -
csolják. Ez az ún. bolognai asztaltípus lehet kicsi, vagy
nagyméretû, mint a tatai múzeum darabjai. Lapjuk
mindig szögletes. Ha kicsi, akkor gyakran ágy mel lett
áll, és apró tárgyakat, imakönyvet, gyertyát tartanak
rajta, ha nagyobb méretû, akkor az új paloták ebéd lô-
termeiben a tér közepén kap helyet, nehezen moz -
dít hatósága következtében már állandósulva. Ebben
az idôben ugyanis már ritkán találkozunk a közép kor-
ban megszokott, ún. bakra állított provizórikus asz -
tallapokkal, étkezés után már nem kell asztalt bon ta ni,
a csapószéket nem kell használat után „össze csap ni”.
A belsô terek differenciálódásával, az ebédlôk kiala -
kulásával ezek a bútorok már végleges helyet kapnak.

Itáliában valójában már az 1530-as évektôl foko za -
tosan érvényesül egy új tendencia: az addigi nyugodt,
kiegyensúlyozott formával harmonizáló, szigorú, visz-
szafogott, egyszerû bútorokat egyre inkább kiszorít -
ják a rafinált, különös, érdekes idegenszerû beren de -
zési tárgyak. Eddig az antik magasztos formakincse
volt követendô példa, ezután a quattrocento-ideáltól
való elfordulás észlelhetô. Ez a szemlélet- és ízlésvál -
tozás egy jelentôs történelmi eseménnyel hozható
összefüggésbe, amely egész Itáliára kisugárzott, és ez
a sacco di Roma, 1527-ben. Róma kifosztása az em -
berközpontú, humanista reneszánsz optimista világ né -
zetét kérdôjelezte meg. A félsziget V. Károly és I. Fe -
renc hadakozásainak színtere lett. A francia, spa nyol,
német kapcsolat felerôsödött, s e sokféle forrás ból egy
sajátos új stílus, a manierizmus alakult ki. A bú tor ter -
vezés most még inkább a vezetô irányt meg szabó mû -
vészek, építészek és szobrászok hatása alá került. 

Az itáliai manierizmus jellegzetes széktípusa az ún.
lombard szék. Felsô-Itáliában, Lombardiában már a

16. század második felében megjelenik, és itt még a
17. század elején is gyakori. Innen indul el hódító út -
jára délnémet városokba, Ausztriába és az Alpok vi -
dékére, Magyarországra is eljut. Hátas és karos vál -
tozata ismert. Ezzel a típusú székkel, kiegészített, fel -
újított, újrafogalmazott 19. századi változatban a ki -
állításon is találkozunk. Hasábos lábát elöl volutás,
csigás palmetta, drágakövet fából utánzó ún. cabo -
chonnal ékes kartus köti össze. A lábak e díszes össze-
kötôi az ülôlap alatt és a támlán ismétlôdnek, az egye-
nes karfát orsós tagok tartják. 

Még egy fontos bútordíszítô eljárásról kell meg -
emlékeznünk az itáliai reneszánszban: a festésrôl. A
legnagyobb festôk is vállalják egy-egy cassone, ke -
len gyeláda kifestését, például Giotto barátja, Taddeo
(†1366) és Agnolo (†1396) Gaddi, Simone Martini
(1280–1344), Lippo Memmi (mûködése: 1317–1347 k.),
Pietro Lorenzetti (1280–1348), Thomasso Ma saccio
(mûk. 1401–1428), Paolo Uccello (1396–1475), Be -
noz zo Gozzoli (1420–1497), Andrea del Castagno
(mûk. 1423–1457), Bernardino Pinturicchio (1454–
1513), Sandro Botticelli (1444–1510), Antonio del Pol -
laiuollo (1433–1498), Benozzo Gozzoli (1420–1497),
Filippino Lippi (1457–1504), Domenico Ghirlandaio
(1449–1494), Piero della Francesca (1416–1492), Lu -
ca Signorelli (1441–1523) is. Paul Schubring Cassoni
cí mû könyvében az itáliai kora reneszánsz ládáit és
lá da képeit ismerteti. A felsorolást tôle vettem át. 

A láda idôvel elhasználódik, de díszes elôlapját nagy
múzeumokban ún. cassone-képként ma is ôrzik. A
budapesti Szépmûvészeti Múzeumban ma is rácso dál -
kozhatunk ezekre a cassone-képekre, anélkül, hogy
tudnánk, ezek a képek, eredetileg, funkciójukat ille -
tôen egykoron ládák tartozékai voltak. 

VADÁSZI ERZSÉBET
mûvészettörténész

(Bútorok reneszánsza – Reneszánsz bútorok. Kuny Do mo -
kos Múzeum, Tata, 2013. március 14–december 31. A ki -
állítást rendezte Kövesdi Mónika, a bútorokat restaurálta
Papp Kinga.)

A kiállításmegnyitó rövidített, szerkesztett változata.
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