
� A halasi csipke alapgondolata az 1880-as években
született meg, amikor – évszázados magyar hagyo -
mányokra alapozva, nyugat-európai minták alapján –
a Felvidéken megalakult az elsô Állami Csipkeverô
Tanmûhely. Dékáni Árpád, a halasi varrott csipke ké -
sôbbi megalkotója is tevékenyen részt vett az isko la
megszervezésében. Hasonló, szociális, gazdasági és
mûvészi igényeket egyaránt szem elôtt tartó csipke -
mûhelyt szeretett volna létrehozni Kiskunhalason a
télen munka nélkül maradt szegény sorsú nôk foglal -
koztatására. Az új csipkével a nemesség, gazdag pol -
gárság és egyház számára alternatívát szeretett volna
kínálni a külföldrôl bejövô hatalmas mennyiségû gé -
pi és kézi csipkével szemben. Emellett természetesen
az export is vágyott cél volt. 

Elképzelésével Dékáni Árpád elôször a Kiskun ha -
la si Nôegylethez fordult, majd 1902 tavaszán családja
és Zseny József, Pest vármegye jegyzôjének bizta tá -
sára kezébe vette a kezdeményezést. Még az évben
megrajzolta a halasi csipke elsô terveit, ezeket több
sikertelen kísérlet után Markovits Mária fehérnemû-

varrónô tudta csak kivitelezni. A csipkék fô mintáit – a
varrott csipkéktôl szokatlan módon, Markovits Má ria
újításának köszönhetôen – szövôöltéssel emelték ki,
lábazásokkal vagy hálóval kapcsolták össze a min ta -
elemeket. A húszas évektôl a minták egyre kisebbek
lettek, karcsúbbakká és aprólékosabbakká váltak. A
korábbi vastag lenfonalas, színes selyemfonalas és a
vékony lenfonalas munkákból a divat változásai és a
kivitelezés egyszerûsítése miatt a vékony lenfonalas
csipkék technikája élt tovább. A szövôöltés (stoppo lás)
így kisebb felületre szorult vissza, és egyre na gyobb
szerepet kaptak a változatos csipkeöltések, ame lyek -
nek a száma meghaladt a hatvanat (!). Ezeket a csip -
keöltéseket a csipkevarrók környezetükbôl vett han -
gulatos, népies nevekkel látták el, mint például ne -
felejcses, szélmalom-vitorlásos, csokros, kerítéses,
ha rangos. 

A halasi csipkék terveinek legnagyobb részét és
má ig legtöbbet kivarrt darabjait férfiak készítették.
Dékáni Árpád mellett a legjelentôsebb tervezôk kö -
zött tartjuk számon Tar Antalt, Stepanek Ernôt, az
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A halasi csipke – Népmûvészet 
vagy iparmûvészet?

Kiállítás az Iparmûvészeti Múzeumban

Csipkeszegély. 
Terv: Stepanek Ernô / 
Lace edging. Design 
by Ernô Stepanek 
1920-as évek (Ipar -
mûvészeti Múzeum,
Budapest) / 1920s
(Museum of Applied
Arts, Budapest)

�

Tarsolylap. 
Terv: Stepanek Ernô /

Sabretache plate.
Design 

by Ernô Stepanek
kivitelezés: 1930-as
évek (Iparmûvészeti

Múzeum, Budapest) /
manufactured: 1930s
(Museum of Applied

Arts, Budapest)
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ötvenes évekbôl Tóth Bélát és Molnár Bélát. A nôi
tervezôk közül Bazala Béláné Gábris Ilona, Pongrácz
Margit, Rucsinszky Anna, Esztergominé Nagy Ká ló -
zi Lili és jelen korunkban Bródi Mária nevét kell ki -
emelni. A tervezôk nagy része képzett rajztanár vagy
textilmûvész volt, de csupán egy részük értett a csip -
kék kivarrásához. Ezért a tervek egy részében csak a
kontúrvonalakat rajzolták meg, a kivarrást nem jelöl -
ték. Ez nagy szabadságot adott a csipkevarróknak,

így – bár minimális mértékben, de – saját egyéni sé -
güket, ízlésüket is bele tudták vinni a munkába. Két
egyforma csipke nem készült, az öltések számtalan
va riációs lehetôségének köszönhetôen. A csipke ké -
szí tésénél tehát különvált a tervezô(mûvész) és a ki vi -
telezô(mester) tevékenysége, mégis a másik fél mun -
káját alkotó módon ki tudták egészíteni vagy adott
esetben módosítani. 

„Dékáni nagyon is jól tudja, hogy az ilyen munkában a
népiességbôl sokszor elég egy szemernyi, amit inkább sej -
tünk, érzünk, mint tisztán látunk” – írta 1905-ben Éber
László a Magyar Iparmûvészet hasábjain. Ez a „sze -
mer nyi népies hatás” végigkísérte a halasi csipke év -
százados történetét, hol a szecesszió, hol a barokk, az
art deco, a szocialista mûvészet vagy akár napjaink
csipkéinek adva egyedi színezetet. 

A csipke leggyakoribb mintaelemei a rendkívül vál -
tozatos formában ábrázolt virágok voltak. A lágyan
hajló szecessziós virágoktól az egymás mellé sora koz-
tatott magyaros virágbokrokon vagy a buján kanyar gó
leveles-virágos ágakon át az aszimmetrikus virág kom-
pozícióig rendkívül széles volt a skála. A virágok szá -
mos fajtája felfedezhetô a változatos darabokon, pél -
dául margaréta, csillagvirág, gyöngyvirág, kri zan tém,
békavirág. Az állatábrázolások is jelentôs szerepet
kaptak. A szarvasokat, pávákat, galambokat, fecské -
ket szegélycsipkébe, terítôbe, faliképbe komponálva
általában párosával ábrázolták. A magyar népmûvé -
szetben ismeretlen lepkék önálló darabként jelentek
meg. Az egyházi használatra szánt oltárterítôk, úr -
asztalterítôk, miseingek szegélyének szánt darabokon
keresztek, lélekgalambok, angyalok és Jézus, Mária,
Pax feliratok láthatók. A különálló keresztek, Jézus
szíve ábrázolások a harmincas évek kedvelt apró aján-
déktárgyai voltak. A halasi csipke különleges eleme a
zsinórozások csipkébe való beemelése. A dekoratív
vitézkötések a csipkeminta középmotívumát képez -
ték, a változatos vonaljátékok, kisebb hurkos vonal -
ve zetések, sûrûn egymás mellé állított hármas hur -
kok elsôsorban a szélek dekoratív díszéül szolgáltak.
A stilizált, népviseletbe öltöztetett lány- és fiúalakok
kedveltek sormintaként, magányosan, de változatos
életképek, jelenetek szereplôiként is, leggyakrabban
virágfüzérek gyûrûjében. A harmincas években a vi -
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rágkeretbe komponált városi, vármegyei és nemesi
családi címerek voltak divatosak a család ôsiségének
megerôsítésére. Az ötvenes években a pártállami
szimbólumok, jelképek képezték a csipkék központi
mintáját. Így került a magyar címer, az ötágú csillag,

a sarló, a kalapács, a búzakalász mellett a traktor vagy
a földgolyó rajza is a halasi csipkébe. 

A halasi csipkét rendkívül sokoldalúan alkalmazták.
A harmincas évekig elsôsorban a csipke klasszikus fel-
használásához igazodva fôként öltözetkiegészítôk, vi -
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Virágos terítô. 
Terv: Tar Antal /
Tablecloth with flowers.
Design by Antal Tar 
[1938] kivitelezés:
2000 körül (Halasi
Csipke Alapítvány) /
manufactured c. 2000 
(Halas Lace
Foundation)



lági és egyházi használatra szánt csipkeszegélyek, nôi
gallérok, zsebkendôk, sáldíszek, zsabók, legye zôk, tar-
solyok, kocsitakarók készültek belôle. Az elsô vi lág -
háború után a felhasználás fokozatosan a lakbe ren de -
zésre tevôdött át, a keresztelôruhák mellett legin kább
kisebb-nagyobb terítôk, csipkeképek és címerek irá -

nyába tolódott el. Napjainkban fôként terítôk, illetve
kisebb képek, ékszerek formájában keresett, de a régi
csipkék új felhasználásban – például gallérként, váll -
fodorként – való alkalmazása is érdekes megoldás. 

A halasi csipke mûvészeti besorolása a kialakulása
óta nem volt egyértelmû. Egyszer a népmûvészet,
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Páros galambos csipke -
szegély. Terv: Dékáni
Árpád / Lace edging
with a pair of doves.

Design by Árpád Dékáni
[1902] (Iparmûvészeti
Múzeum, Budapest) /
(Museum of Applied

Arts, Budapest)

Agancsos-zsinóros
csipke szegély. 

Terv: Dékáni Árpád /
Lace edging with

antlers and strings.
Design by Árpád Dékáni
[1903] (Iparmûvészeti
Múzeum, Budapest) /

(Museum of Applied
Arts, Budapest)

Fo
tó

: Á
me

nt
 G

ell
ér

t /
 Ip

ar
mû

vé
sz

et
i M

úz
eu

m,
 B

ud
ap

es
t

Fo
tó

: Á
me

nt
 G

ell
ér

t /
 Ip

ar
mû

vé
sz

et
i M

úz
eu

m,
 B

ud
ap

es
t



máskor az iparmûvészet körébe sorolták az ipar mû -
vészeti munkákon megjelenô népies hangulatú min -
taelemeik, illetve az azt szervezett háziipari keretek
között készítô falusi asszonyok miatt.

Mint látható, a halasi csipke tudatos tervezés és ké -
szítéstechnikai kísérletezés eredménye. Mûvész és
mester közös munkája alapján jött létre, s az adott
korok tervezôi a kor követelményeinek és saját ízlé -
süknek megfelelôen fejlesztették tovább az évtizedek
alatt. Készítésével a cél a szegény asszonyoknak mun-
kalehetôség biztosítása volt, késôbb pedig mint hun -
garikumnak a fennmaradása. A halasi csipke sohasem
volt része a népmûvészetnek, bár egyes elemeit abból
emelték át a tervezôk és alakították a csipke sajátos -
sá gai hoz. A halasi csipke tehát iparmûvészetnek te -
kinthetô. ERDEI T. LILLA

muzeológus-etnográfus, a kiállítás kurátora

(Cérnába szôtt évszázad – 110 éves a halasi csipke. Ipar -
mûvészeti Múzeum, Budapest, 2012. december 13–2013.
február 24.)
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Legényes és leányos
legyezôcsipke. Terv:

Dékáni Árpád / Fan lace
with lads and girls.

Design by Árpád Dékáni 
[1903] kivitelezés:

1909 (Iparmûvészeti
Múzeum, Budapest) /
manufactured: 1909
(Museum of Applied

Arts, Budapest)

�

Páva. Terv: Bródi Mária
/ Peacock. Design 
by Mária Bródi
[2001] (Halasi Csipke
Alapítvány) / (Halas
Lace Foundation)




