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AZ ORSZ. M. IPARMŰVÉSZETI MÜZEUM 
ISMERETTERJESZTŐ ELŐADÁSAI. 

A z O r s z . M a g y a r I p a r m ű v é s z e t i 
M ú z e u m ezideí ismeretterjesztő előadásainak sorát 
C s á n y 1 Károly igazgató-őr február í I-én kezdte meg 
„A j a p á n i p a r m ű v é s z e t t e c h n i k á i " cimű 
előadásával. 

Mielőtt áttért volna előadásának tulajdonképpeni 
tárgyára, megemlitette, hogy Japánban a képző- és ipar-
művészetet nem választják el oly élesen mint minálunk. 
A japán iparművészet nekünk meglehetősen idegen 
világ. Hogy e tárgyak szépségét élvezhessük, erre 
különböző utakat választhatunk. Az előadó ismer-
teti a különböző iparművészeti ágak technikáját, hogy 
ily módon megértesse azokat a módokat, amellyel 
ezek az iparművészeti tárgyak készülnek. 

A legrégibb iparművészet minden népnél az 
agyagipar. Korán rájöttek az emberek arra, hogy 
az agyag a napon, de még inkább a tűzben, meg-
keményedik és eredeti alakját megtartja. A japán faze-
kas az edények alakításához szintén korongot használ. 
Eleinte mázas cseréptárgyakat készítenek, melyeknek 
a teaszertartásoknál van nagy szerepük, majd a XVI. 
századtól kezdve porcellántárgyakat ís állítanak elő, 
főleg az európai kivitel számára. 

A japánok legszentebb eszköze volt mindenkor a 
kard, azért oly művészien alkották meg azt, amint 
csak kitellett a japán iparművészeitől. A legfontosabb 
része a kardnak a penge. Ez kétféle anyagból készül 
és pedig vasból és acélból, ilyformán egyesíti magá-
ban a két anyag sajátságát : a szívósságot és a kemény-
séget. Alacsony üllőn kovácsolják a japán kardcsíszá-
rok a pengét hosszúfejű kalapácsaikkal. Legművészibb 
része a kardnak a kézvédő, a tsuba. Erre pazarolták 
a legtöbb díszt. Eleinte vasból készülnek körös, majd 
ovális alakban, később bronzból, eleinte áttört, később 
domborműves díszítéssel. A fegyverzet egyik fontos 
része, a sisak ís vasból készül, többnyíre trébelés, 
domborítás útján. 

A b r o n z kedvelt anyaga a japán íparművé-
szetnek. A bronzöntés, eltérőleg az európai módszer-
től, mindenkor az ú. n. viaszkíolvasztási módszerrel 
(cire perdu) történik. A készülő tárgyat a művész viasz-
ból megmintáza, ezt nedves agyaggal körülveszi, ebből 
meleg helyen kiolvasztja a viaszt, mely egy alúl levő 
nyíláson a mintából kifolyik. Ezután az olvasztott 
bronzot egy felső nyíláson át bocsátják az üresen 
maradt mintába. Ha az öntvény kihűlt, az időközben 
kiszáradt agyagburkot szétverik. 

A bronz réz és ón ötvözete, ehhez Japánban 
némi antimon és más anyagok is járulnak, így a töb-
bek között cink ís. Ezek könnyebben olvaszthatóvá 
teszik a bronzanyagot. A japánok nagy mesterek a 
bronz színezésében, ez ötvözetekkel és a felületen savak-
kal való kezelés útján érik el ; ez utóbbi a patínázás. 
Ha VaVo—6°/o aranyat adnak hozzá, vöröses bronzot 
nyernek, ez a s a k u d c ; ha 20—50°/o ezüsttel keve-
rik, a s i b u 1 c s i, szürkés ezüst-bronz keletkezik. 

A japán iparművészet legjellegzetesebb ága a 
l a k k m ű v e s s é g . Japánban terem a hozzá szüksé-
ges anyag, a lakkotadó lakkfa — arbus vernícífera. 
Ennek kérgét 6—7 éves korában megvágják, belőle 
mézgaszerű világos anyag buggyan kí. Ez az anyag 
eleinte ritkább, később egyre sűrűbb és sötétebb lesz. 
A megkeményedett lakkot kámforporral lehet újból 
felhígítani. A furnirból készült doboz felületét papi-
rossal beragasztják és erre kenik a lakkanyagot, ecset-
tel egyenletesen elosztva. Majd pormentes szárító 
kamrába kerül és a száradás után faszénnel simára 
csiszolják. Ezt az eljárást többször, néha 20—30-szor 
ís ismétlik. Erre jön legfelül a díszítés, színezett vagy 
aranylakk, lemezkés aventurln-lakk, dombormű vagy 
berakás alakjában. A fa- és csontfaragás legkedvesebb 
tárgya a n e c k e , kis apró szoborművecskék ; ezek 
egyes tárgyaknak az övben való megerősítésére szol-
gálnak. Az elefántcsontot a hollandusok révén ismer-
ték meg Japánban a XVII. század közepén. Jellegze-
tes ága a fafaragásnak a No-álarckészítés. Ezt az ál-
arcot vallási táncoknál használják. 

A s z ö v é s b e n ís kiváló ügyességet fejtenek ki 
a japánok. Szerszámuk, a szövőszék meglehetősen 
egyszerű volt, egészen addig, a míg 1867 után ők is 
meg nem ismerkedtek az európai tökéletes szövőgépek-
kel. Jellemző a régi szövetekre, hogy a dísz színes 
rajzú alapon, szétszórtan körös mezőkbe van el-
osztva. Rajzuk nagyjában hasonló, de részletben más 
és más. A díszítés lehet festett is. Ennek egyik módja 
a kivágott sablonnal való festés. 

A h í m z é s a XIX. században új életre ébred, 
amiben része van Európának ís. Alapul legtöbbször 
selyemszövetet és a hímzéshez sodratlan selyemfona-
lat használnak. A férfiak szinte ügyesebbek ebben, 
a mi felfogásunk szerint, a nőknek való foglalkozásban. 

Európában különösen méltányolt ága a japán 
iparművészetnek a f a m e t s z e t . Ez lényegesen külön-
bözik az európaitól, mert amíg nálunk a nyomtató 
dúchoz a fa végét használják, addig a japánok a hossz-
szálak oldalára, vagyis egy deszka lapjára vésik a 
rajzot. A használt anyag leginkább cseresznye- és 
körtefa. A művész vékony papírosra ecsettel megraj-
zolja a kívánt rajzot. Ezt a rajzos oldalával a sima 
fafelületre ragasztják és a fametsző a fa felületét ki-
vési, úgy hogy csak a rajznak megfelelő rész marad 
meg kiemelkedően. Ily módon a művész eredeti rajza 
elvész, de megmarad a nyomtatáshoz alkalmas dúc. 
A nyomtatáshoz vízfestéket használnak, a nedves 
papírost kézzel, vagy nyomtató párnával nyomják a 
dúchoz. 

Kedvelt tárgya a japánnak a legyező. Ez lehet 
merev felületű, összecsukható, ú. n. küllős legyező. 
Anyaga bambusz, csont, lakk és papiros. 

A zománcos — émail cloisonné — tárgyak készí-
tése a XIX. század folyamán vett nagy lendületet 
Japánban. Készítését a kínaiaktól tanulták el. Őse a 
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beágyazott zománc, melynek helyére a japánok 
a domborított rézedény felületére forrasztott szalagok-
ból alkotott rekeszes zománcot honosították meg és ágy 
technikai, mint művészi szempontból hihetetlen töké-
letességre emelték. Anyaga színes üveg, mely pép 
alakjában kerül az egyes rekeszekbe, amit azután erre 
a célra szerkesztett kemencében égetnek be. A redős 
felületet végül simára csiszolják. Ujabban az áttetsző 
(translucid) és a domborműves zománcdíszt Is készítik. 

Az előadó előadását 34 vetített képpel és számos 
tárggyal illusztrálta. 

A második felolvasást február hó 18-án, szom-
baton F á b i á n G y u l a tartotta, aki a n é p i szö-
v é s m ű v é s z e t r ő l értekezett. Elsőben is a fonás-
nak különböző fejlődési fokozatairól szólott s ismertette 
azokat olyan sorrendben, amint a tudományos kuta-
tások mai állása szerint keletkeztek. A természetes 
fonál, a sodrásnak a jávaiaknál ma is dívó primitív 
formáit, végül az orsó és rokkával való fonalkészítés 
módjait írta le, illetve mutatta be ábrákkal. 

A szövetfélékre térve, bemutatta a Bíró Lajos 
útján Új-Guineából hozzánk jutott, nedves állapotban 
összevert szövetfélét, azután a szálkeresztezésen alapuló 
szövést annak ősével, a sövénykészítésnél ma is hasz-
nálatos fonással, egyetemben. 

A fonás és a gyékénykészítés anyagának merev-
sége fölöslegessé teszi külön eszközök alkalmazását, 
míg a hajlékony fonalakkal való szövésnél a lánc-
fonalak kífeszítésére szolgáló nehezékekkel, majd kere-
tekkel találkozunk a fejlődés különböző fokain. A nehe-
zékekkel való munkára érdekes példát hozott fel még 
a hallstadti korszakból, a kerettel, illetve a vízszintes 
fára erősített láncfonalakat pedig egyiptomi képpel 
illusztrálta. Ehhez már csak egy lépés — igaz, hogy 
hosszú lépés — a rácsnak alkalmazása, mely a szövet 
egész szélességében alkotja meg a szálat, mely a 
keresztbevetett bélfonál befogadására szolgál. A szövő-
széknek ezen primitív berendezése, kombinálva az 
egyszerű vagy kettős lábítóval, képezi ma is a népnek 
eszközét, mellyel szőtteseit előállítja. 

Ezután foglalkozott a népművészeti szövés formai 
kialakulásával s tette ezt abban a sorrendben, amely-
ben — Seemayer dr. megállapítása szerint — a külön-
böző befolyások éreztetik hatásukat, foglalkozott tehát t 
az ősi vonások} az anyagszerűség követelte jellegek ; 
a faji behatás ; a történeti hatás és az egyéni voná-
sokkal. Bemutatott néhány példát, melyekkel illusz-
trálta a primitív ember ábrázolási kísérleteit, főként 

állatalakokra visszavezethető formákat, a mithikus 
vonatkozású svasztikát stb. Az anyagszerűség követel-
ménye a sakktáblaszerű, majd a sávolyos elrendezés 
és ennek leszármazottjai ; aztán a rípsz (vesszőttes) 
kötés, melynek példáit már a múmialepleken meg-
találjuk. A szín alkalmazása, mely a kihin néven 
ismert technikában terjedt el minálunk (a matyók-
nál < bossóka ; a székelyeknél t rakottas) bő teret nyújt 
az ornamentum alkalmazására, de mindig és min-
denütt ott találjuk a technika követelte geometrikus 
elvet, mely a szövésben mindig klérezhető. 

A faji vonás jellemzésére bemutatta az oláh 
szőtteseket, ahol az ősi formák geometrikus össze-
kapcsolásában nyilvánult a faji leleményesség, míg 
a magyarban bizonyos szabadabb természeti forma-
utánzással találkozunk. A magyar a felolvasó véle-
ménye szerint a piros és kék színnel elégszik meg 
rendszerint, nála a formai megoldás a fontosabb, míg 
a tót az élénk sárgát, az oláh a fakó színeket kedveli. 

A történelmi befolyás tárgyalásánál csak röviden 
érintette a török közvetítéssel hozzánk jutott perzsa 
szőnyegmotívumok hatását, az egyéni megnyilatkozás-
nál pedig szembeállította a tisztán utánzó, paraszt 
szövőasszonyt az alkotó talentummal, aki minta nél-
kül, saját kitalálása szerint teremti meg a maga naiv 
mesterműveit. A közönség nagy figyelemmel követte az 
előadónak gondos munkára valló és bőven illusz-
trált előadását. A szakemberek pedig, akik a nép-
művészettel tisztán annak formai és színbeli megnyi-
latkozása szempontjából foglalkoznak, meggyőződhettek 
arról, hogy ezen formavilágnak van egy olyan része 
is, mely a szoros értelemben tudományos kutatás 
szempontjából szintén hozzáférhető s fáradságos mun-
kával ugyan, de a távoli múltba elvezet bennünket 
Ezt pedig az etnográfiával szorosan összenőtt nép-
művészetben találjuk meg, ahol az egyénnek sokkal 
kisebb szerepe van a formai kialakulás irányításában 
mint a tömegnek, melynek közös, fajokat és sokszor 
évezredeket átölelő, teremtő munkájával még ma Is 
találkozunk. 
• • 

Február 25-én, március hó 4. és Il-én Fieber 
Henrik a renaissance művészetről, március 18-án 
Éber László dr. a beuroni festőiskoláról, március 25-én 
Csermelyl Sándor dr. az olasz renaissance emlék-
érmeiről, végül pedig április hó í-én Tantossy József 
dr. az ékszerekről tart előadást. Ezek az előadások 
mindenkor délután 5 órakor kezdődnek. 


